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ИМА. 


Выбирая аппаратуру для испытаний, 
редакция и эксперты „АудиоМагази- 
на“ решают задачу довольно сложную 
(многокритериальная оптимизация, как 
сказал бы известный электроакустик 
А. Г. Войшвилло). Письма читателей и 
здравый смысл подсказывают, что ну; 
на аппаратура дешевая. Эстетствующий 
дух испорченного широким выбором эк- 
сперта нашептывает сладкие имена ма- 
лодоступных по цене аппаратов high end. 

Теоретически позиция большинства 
экспертов понятна: душа тянется к NAM- 
пам, аналоговому звуку, электростати- 
кам и старинным однополосным дина- 
микам, Разум подсказывает, что нельзя 
заранее подразумевать неспособность 
транзисторов, „цифры“, трехполосных 
АС с фазоинвертором воспроизводить 
музыку (презумпция невиновности). 

Читателю, да втайне и каждому из 
экспертов, хочется чуда. Купить недоро- 
той компонент и понять, что он лучше 
большинства дорогих. Выкрасить что- 
нибудь в зеленый цвет, перепаять пару 
проводов — и компакт-диск станет не 
хуже грампластинки, 

В надежде на чудо и было затеяно про- 
слушивание недорогих усилителей и ма- 
логабаритных акустических систем, ре- 
зультаты которого вы найдете в этом но- 
мере, Не буду предвосхищать события, 
но скажу, что в одном из испытаний чу- 
да не произошло, а в другом оно оказа- 
лось почти рядом. 

Общения с аппаратурой high end в 
этом номере вы также найдете доста- 


риалы номера явл; 
ностью журнала, и 

тка или воспроизведение их лю 

способом полностью или й 


'во предоставлявшие а 
на испытания. 


а +", „Барнсли“. 
рим фирмы „SBA/Gala 
‚ „Polygram“ и „Бомба“ 
а предоставленные 


точно, оно все же принесло экспертам 
намного больше удовольствия. Это за- 
кономерно. Усилия увлеченных разра- 
ботчиков, многие из которых действи- 
тельно разбираются и в музыке и в тех- 
нике, как правило, завершаются удачей. 

Вероятность подобного успеха для из- 
делий массового производства намного 
меньше, Но она существует, и „Аудио- 
Магазин“ останется впередсмотрящих 
продолжит поиски чуда. 

Выход этого номера журнала предва- 
paer событие года — выставку „Hi-Fi 
Show & Ноте Тћеа те 99“ в московской 
гостинице „Софитель“. Только там на 
очной ставке могут встретиться читате- 
ли нашего журнала, ведущие мировые 
производители и самая новая аудиоап- 
паратура. 

Достаточно сказать, что ожидается 
приезд Питера Квортрупа, Владимира 
Шушурина и Виктора Хоменко, Аудио- 
фильская публика трепещет в нетерпе- 
нии... 


Сергей Таранов. 


Р $. Сообщение о планах выпуска 
компакт-диска „АМ-коллекция — 1“, 
опубликованное в прошлом номере, 
привело к неожиданной активности на- 
ших партнеров. Возможно, в программу 
диска будут включены образцы звукоза- 
писи некоторых европейских фирм, и 
вы сможете их сравнить. Консультации, 
‘связанные с этим вопросом, сейчас ве- 
дутся. О времени выпуска диска мы со- 
общим дополнительно. 
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1. Полностью присоединяюсь ко 
всем восторженным отзывам, каковые 
вы получаете от читателей и иногда пе- 
чатаете на страницах журнала. 

2. Хочу выразить свое недоумение 
вот [по какому поводу]. Уже не раз и не 
два в журнале появлялись статьи, по- 
священные РУР, Вот и в последнем по- 
явившемся у меня (о связанном с этим 
безобразии я напишу ниже) № 5 (22) 
98 имелась статья на эту тему плюс те- 
стирование нескольких аппаратов. 
При этом общий пафос высказываний 
сводился к тому, что видео на DVD 
превосходно, аудио в специфическом 
для DVD формате еще не оформилось, 
а как устройство для проигрывания 
компакт-дисков ЮУ Ю-аппарат не Bbl- 
держивает конкуренции с проигрыва- 
телем CD той же цены. Да и вообще, 
музыку можно слушать и слушать (и 
слушать), а вот кино — посмотрел один 
раз — и... Это, конечно, все верно, вот 
только мне совершенно непонятно, по- 
чему такой авторитетный музыкаль- 
ный журнал, как ваш (наш?), совер- 
шенно не обращает внимания на музы- 
„каљное видео. Я абсолютно убежден, 
что в идеале любое музыкальное дейст- 
во должно сопровождаться зрительны- 
ми образами. Предположим, я „уле- 
таю“ от музыки, скажем, Гии Канчели, 
а если при этом я еще вижу его лицо 
тогда, когда он ее играет, то... не знаю, 
что и сказать. Даже если исполнитель и 
не так велик, как хотелось бы, когда я 
смотрю на него, то черпаю эмоции из 
его игры не только в музыкальном, но 
и в театральном, если хотите, смысле, 
Это же очевидно! То, что скрыл или ис- 
портил звуковой тракт, до меня доно- 
сит изображение. Или не совсем то. Но 
самое главное — это всегда [нечто, по- 
лучаемое СВЕРХ ожидания]. 

А видеоклипы? Это же новая область 
видеокультуры! Я бы сказал, что на- 
рождается новый жанр синтетического 
искусства. Далеко не все клипы нынче 
имеют достаточно высокое качество в 
смысле, конечно же, эмоционального 
воздействия, но я думаю, что, [во-пер- 
вых,| все еще впереди, [а во-вторых, | 
уже сейчас есть что посмотреть. Я имею 
в виду клипы хороших групп и испол- 
нителей — тех, которые в музыке не 
халтурят (да и вообще не халтурят). 
Конечно, и у них часто не все получает- 
ся, но... Когда я увидел впервые видео 
„Dead Сап Dance“ (это был „The Carni- 
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val Is Over“), то минут 15 приходил все- 
бя. И это при том, что мои видеомагни- 
тофон с телевизором по качеству звуко- 
вого тракта крайне далеки от возмож- 
ности воспроизведения музыки вообще 
(что, скорее всего, характерно не только 
для [моей техники]). Могу также со- 
слаться на клипы „OMD“, Милен Фар- 
мер (музыка которой мне, кстати, не 
нравится), да и „Я дам тебе (знать)“ 
„Машины Времени“, снятый А. Татар- 
ским, смотрится весьма и весьма мило. 

Вообще же я считаю, что клипопро- 
изводство — тема для постоянного об- 
щения на страницах журнала, для спо- 
ров, разнообразных рецензий и обзора 
новинок. Уже до озвучки компьютер- 
ных игр добрались, о звуковых спецэф- 
фектах в „Терминаторе“ поговорили, 
смысл ТНХ-сертификации подробно 
раскрыли, хотя все это — вещи, по-мое- 
му, имеющие отношение только к про- 
стеньким развлечениям (против кото- 
рых я ни в коем случае не [выступаю], 
а не к художественной культуре. О му- 
зыкальном же видео — плоти от плоти 
возлюбленной вами (нами?) культуры 
музыкальной, на страницах „АудиоМа- 
газина“— ни гу-гу. А ведь есть еще му- 
зыкальные фильмы-мультфильмы раз- 
ные. Я как представлю себе „Ежика в 
тумане", скажем, или „Сказку сказок“, 
или „Щелкунчика“ отечественного — 
все с нормальным звуком, так у меня 
аж слюнки текут. Поэтому мечтаю я о 
проигрывателе РУР страстно, так как 
знаю, что пока у меня на него нет денег; 
кроме того, то, что я хочу смотреть/ 
слушать (или слушать/смотреть?), на 
DVD днем с огнем не сыщешь. Но при 
этом я твердо уверен, что любимый 
журнал вполне мог бы мне помочь <...>, 
в смысле подробной и пристрастной 
информации. 

3. Теперь по поводу пристрастной 
информации. Читая в подборке журна- 
лов рецензии на компакт-диски разных 
исполнителей я наткнулся на часто 
встречающуюся некоторую недобро- 
желательность рецензентов. План их 
выступлений обычно таков: а) вот 
группа „Almagel В“; б) человечество 
вдоволь насладилось чудными работа- 
ми этой группы в бытность ее в качест- 
ве придворных музыкантов при царе 
Торохе; в) однако ноне группа пишет 
пародии на себя тогдашнюю, хотя 
г) все не так уж и отвратительно, как я 
(то есть рецензент) предполагал, впер- 
вые беря в руки этот диск, голос же со- 
листки Agny Јову до сих пор отнюдь не 


неприятен; и наконец, д) хочется поже- 
лать замечательным музыкантам еще 
больших успехов в их творческой дея- 
тельности! Подобные рецензии не со- 
общают почти ничего нового, за исклю- 
чением разве что возраста рецензента. 
4. И вотеще какое безобразие. У насв 
Ярославле на лотках и в ларьках неиз- 
менно присутствует заманчиво-глянце- 
вая [чешуя], вроде „Audio & Video“, 
„Hi-Fi & Audio“ (или „Video“?) ит. д. А 
вот благословенный „АМ“ приходится 
выискивать Бог знает где. Рассылка по 
почте — дело, конечно, хорошее, вот 
только мало служит пропаганде журна- 
ла как учреждения культуры. Будущий 
[читатель] должен видеть журнал жи- 
вьем, иметь возможность взять его в ру- 
ки, полистать, припасть к этому живи- 
тельному источнику мыслей и чувств 
непростых людей, самостоятельно иду- 
щих к осознанию и постижению худо- 
жественной истины и продвинувшихся 
на этом пути дальше многих амбициоз- 
ных музыковедов.. Однако вопрос о 
субкультуре, которую формирует 
„АМ“, тема для отдельного письма. Я 
хотел только обратить внимание на не- 
удовлетворительное положение с рас- 
пространением журнала по точкам роз- 
ничной торговли в Ярославле, в частно- 
сти, и в других городах, вероятно, кроме 
Москвы и Санкт-Петербурга. Требую, 
чтобы были приняты меры. 
С, Рабенко, Ярославль 
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С аргументами в защиту видеомузы- 
ки спорить трудно. Но все же, на мой 
взгляд, есть аргументы и против нее. В 
качестве предмета искусства мелька- 
ющая картинка в телевизоре (жвачка 
для глаз) не может сравниться с кино и 
тем более с музыкой. Облегчая восприя- 
тие музыки с помощью видеоряда, его 
создатели идут по краю пропасти, в 
которой скрывается подмена смысла 
или самолюбование. 

Мы, вместе с читателями, стремим- 
ся к высокому качеству восприятия, ви- 
деомузыка зачастую стремится к его 
упрощению. Фонограммы фильмов и 
компьютерных игр наше восприятие, 
что ни говори, обогащают. 

Впрочем, это частное мнение, хотя и 
главного редактора, а тех, кто придер- 
живается иных взглядов, возможно за- 
интересует статья С. Полотовского 
„Зримый звук“ в этом номере „АМ“. 

С. Таранов 


k ав 


Эксклюзивный дистрибьютор. 
Оптовые поставки 966 2201. 
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Я болышой поклонник вашего жур- 
нала, не пропускаю ни одного номера и 
всегда стараюсь покупать журнал во- 
мя. Очень интересна рубрика „Сде- 
м“, я большой ее поклонник, Со- 
ответственно, сделал предлагаемый ва- 
ми ламповый усилитель для наушни- 
ков, потому что у меня проигрыватель 
„Aiwa ХС-300“, не имеющий регулято- 
ра громкости. Результат превзошел все 
мои ожидания, не буду описывать, что 
я при этом испытал, И я заболел этим. 

Пытаясь сконструировать свой лам- 
повый усилитель, я столкнулся с неко- 
торыми трудностями, самая большая 
заключается в расчете и выборе железа 
для выходного трансформатора, До- 
ступа к специальной литературе я не 
имею, образования тоже, на рынке при- 
обрел пару книг, в том числе и „Усили- 
тели низкой ча ивилло, но 
рекомендуемого С. Цыкина 
(„Трансформаторы низкой ч 
таки не нашел. Просмотрел также име- 
ющиеся в моей коллекции журналы, в 
том числе и „Class А“, но в статье 
„Песнь о трансе“ я нашел одни лишь 
противоречия типа; „Это хорошо, но в 
свою очередь, с другой стороны, это 
плохо“. Как понимаете, я [немного ут- 
рирую]. И все же после нескольких ме- 
сяцев разбирательств, ведь занимаю- 
щихся лампами знакомых у меня нет, я 
решился написать в ваш журнал, У ме- 
ня возникли [следующие] вопросы. 

1, Какой тип жел учше подхо- 
дит для применения в выходных 
трансформаторах? Можно ли приме 
нить железо типа ПЛ и П, то есть к 
кой должна быть толщина пластин 
(рис, 1а, 6)? Недавно я достал пару 
трансформаторов типа 1 с толщиной 
пластин 0,05 мм, мощностью пример- 
но 150-200 ВА от древнего блока пи- 
тания. И почему все производители 
используют железо типа Ш? 


а) 6) 


Рис. 1 


2. Можно ли применять в выходных 
трансформаторах сталь из сплава ППГ 
(прямоугольная петля гистерезиса), и 
как это влияет на звук? 

3. Как вы относитесь к внедрению 
обратной связи 5-15% в выходной ка- 
скад двухтактного усилителя на 6П14П 


в пентодном [включении] в режиме 
АВІ. А к возможности установки pery- 
лятора громкости между каскадом 
предварительного усиления и фазоин- 
вертором? 

И еще одна просьба: опубликуйте, 
пожалуйста, в одном из ваших буду 
щих номеров пример расчета выходно- 
то трансформатора. Думаю, что многие 
вроде меня будут рады его увидеть. 

Желаю вашему журналу удачи, мате- 
риального процветания и чтобы он был 
еще больше по объему. Уделите больше 
места под рубрики „Сделай сам“ и 
„Справочни 


М. Иванов, Москва 
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К сожалению, вопрос о расчете вы- 
ходных трансформаторов — не прост, 
и подробная публикация заняла бы 
ишком много места. Так что читайте 
книжки научные, хорошие и разные. 

Кое-какие рекомендации я все же 
дам. Если речь идет об усилителе для 
наушников, то существует один важ- 
ный упрощающий момент: передавае- 
мая мощность мала, и вопросы потерь 
и КПД не актуальны. Это приводит к 
тому, что конструктора устроит и 
электротехническая сталь, как холод- 
но-, так и горячекатаная, и другие маг- 
нитные материалы — ведь потери в 
магнитопроводе для Вас не важны. Вам 
лишь надо будет обеспечить: 

а) высокую индуктивность холосто- 
го хода, чтобы выполнялось 

ных > (3—5)п2К,, 

где @„и— нижняя частота воспроиз- 
ведения, 

п — коэффициент трансформации, 

К, — сопротивление наушника; 

6) малую индуктивность рассеива- 
ния, то есть хорошую связь обмоток; 

в) „терпимость“ к постоянному под- 
магничиванию, так как нередко через 
первичную обмотку протекает ток 
источника, 

Вышеперечисленные требования про- 
тиворечивы, с этим связано „хорошо и 
плохо“, вызвавшее Ваше негодование. 

Советы: 

а) толщина пластин 0,05 мм подхо- 
дит; 0,35 мм — с трудом 

6) ПЛ и П подходят. Разницы между 
ними нет. Ш используют, потому что 
дешевле; 

в) быть может, в магнитопроводе 
стоит организовать зазор против под- 
магничивания — прокладку 0,1—0,2 мм. 

Если лень читать книжки и считать, 
очень приближенно можно воспользо- 
ваться формулой для расчета числа 
витков первичной обмотки: 


п = (2... 3)0 max унч/ 277, 


где 5 — площадь сечения магнитопро- 
вода. 

Пример: Umax yuy = 100 В; fmin = 2014; 
5 = 6 cm? = 610442, По формуле 
п= 5000. Столь большое число витков 
нередко приводит к заметному рассеи- 
ванию и к завалу АЧХ на ВЧ. 

Обратная связь в выходном каскаде, 
тем более столь незначительная, ни к 
чему не приведет (если 5-15% = 1 + 
Вк). Если же 5-15% — это только В, 
решайте все „на слух“. 

Еще раз замечу, что главная претен- 
зия аудиофилов к ООС, по моему мне- 
нию, порождена тем, что связь „раз- 
множает“ искажения: общий уровень 
искажений падает, но число гармоник 
растет, 

К. Никитин 


Кроме указанной Вами книги Г. С. Цы- 
кина „Трансформаторы низкой часто- 

ы“ выпущено несколько изданий его 
же книги „Электронные усилители 
низкой частоты“, в которой имеются 
обширные разделы, посвященные про- 
ектированию выходных трансформа- 
торов. Кроме того, существует ряд 
широко распространенных многоти- 
ражных справочников, где вы сможете 
найти различные варианты расчета 
трансформаторов. Приведу самые 
распространенные издания. 

1. РМ. Терещук, Р. М. Домбругов, 
Н.Д, Босый. Справочник радиолюбите- 
ля, изд. 3-е. Киев, Государственное изда- 
тельство технической литературы 
УССР, 1961, с. 138. 

2. Справочник радиолюбителя под 
ред. А. А. Куликовского, изд. 3-е. Моск- 
ва — Ленинград, Государственное энер- 
гетическое издательство, 1963, с. 149. 

3. Р. Ланди, Д. Дэвис, А. Альбрехт, 
Справочник радиоинженера. Москва — 
Ленинград, Государственное энергети- 
ческое издательство, 1961, с. 405. 

Современные проектировщики, как 
правило, пользуются готовыми компью- 
терными программами, но серьезными 
проблемами остаются по-прежнему 
конструктивная реализация расчета, 
технологический процесс изготовления 
хорошего трансформатора, компро- 
мисснал оптимизация в конструкции 
противоречивых требований и гранич- 
ных условий. Например, для реализации 
достаточно низкой граничной частоты 
‘требуется большая индуктивность об- 
мотки. Причем для получения необходи- 
мой фазочастотной характеристики, 
то есть для воспроизведения четкого 
баса, эта частота должна быть суще- 
ственно ниже нижней границы задан- 
ной полосы пропускания усилителя. 

Для удовлетворения критерию устой- 
чивости усилителя (условия Бодэ— 


Найквиста) трансформатор должен 
обладать хорошим потокосцеплением, 
малой собственной емкостью и индук- 
тивностью рассеяния, высоким коэф- 
фициентом заполнения „окна намот- 
ки“. Поэтому хороший трансформатор, 
представляет из себя „слоеный пирог“ 
сложной конструкции, требует скру- 
пулезного, кропотливого изготовления и 
стоит очень дорого. Я уже не говорю об 
экзотических сверхчистых структури“ 
рованных проводниках прямоугольного 
сечения и аморфном магнитопроводе. 
Любители музыки, для которых важен 
не только процесс технического твор- 
чества, но и его результат, сопоставив 
затраченный труд, время, деньги и по- 
лученное качество звучания, как прави- 
ло, разочаровываются и покупают 
фирменную аппаратуру, заработав до- 
полнительные деньги на сверхурочной 
работе за счет сэкономленного на само- 
дельщине времени, 

Мне лично еще не удалось ни от кого 
услышать о чем-либо достойном вни- 
мания, произведенном на ниве самодея- 
тельного творчества, хотя мои коллеги 
уже много лет находятся в процессе 
хронической модернизации своих до- 
машних „эталонных“ звуковых трак- 
тов. Впрочем, никто из них пока так и 
не доделал ни одного до конца. 


В. Зуев 
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1. Хотелось бы знать [, какова сте- 
пень] обоснованности применения в 
УМЗЧ квазикомплементарного вы- 
ходного каскада. Как известно, оба пле- 
ча двухтактного усилительного уст- 
ройства должны быть идентичны и ра- 
ботать в равных условиях. Но ведь в 
квазикомплементарном выходном ка- 
скаде один транзистор включен по схе- 
ме с общим коллектором, другой — с 
общим эмиттером. Как это объяснить? 

2. Интересно, насколько точно под- 
бираются элементы схем двухтактных 
усилителей — я имею в виду фирмен- 
ные усилители. В тестированиях вы 
этому вопросу не уделяете внимания... 
Но ведь от грамотного исполнения за- 
висит успех того или иного схемного 
решения (отклонения от номинала ве- 
личин резисторов, коэффициенты уси- 
ления по току биполярных транзисто- 
ров, начальные токи стока и напряже- 
ния отсечки — полевых). Отбираются 
ли конкретные экземпляры парных 
выходных транзисторов по рабочей 
точке? Ведь без этих нюансов усили- 
тель класса А, например, вряд ли реа- 
лизует себя; и они были бы очень инте- 
ресны нам, самодельщикам. Хотелось 
бы, чтоб „Справочник“ журнала помог 


грамотно подбирать элементы для вы- 
ходных каскадов. 

3. Большое число усилителей мощ- 
ности питается от нестабилизирован- 
ных источников с фильтрующими ем- 
костями в десятки и даже сотни тысяч 
микрофарад, Чем объясняется редкое 
применение стабилизированных бло- 
ков питания? 

4. В свое время были широко распро- 
странены усилители с однополярным 
питанием и разделительным конденса- 
тором на выходе. Можно ли сейчас 
считать такое решение анахронизмом, 
или оно имеет свои плюсы (если не 
считать плюсом разделительный элек- 
тролит, предохраняющий нагрузку от 
постоянной составляющей)? 

Е. Старов, г. Правдинск 
Нижегородской обл. 
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Вопросам симметрирования двух- 
тактных каскадов усилителей мощно- 
сти звуковой частоты посвящено 
большое число публикаций, учебников, 
монографий. 

Действительно, часть каскадов уси- 
лителей нередко работает в режиме 
класса А, а часть — АВ. „Переходные“ 
каскады при этом отличаются асим- 
метрией. Бывает, что и выходной ка- 
скад квазикомплементарен, то есть не 
отличается полной симметрией и ис- 
пользует аналоги составных структур 
Дарлингтона Шиклаи. Известно, что 
это порождает специфические иска- 
жения, особенно при работе на нерези- 
стивную нагрузку. Существует много 
способов дополнительного симметри- 
рования, но лучший из них — радикаль- 
ный, требующий отказа от квазикомп- 
лементов. 

Технологически мощный квазикомпле- 
мент возник в связи с отсутствием 
комплементарных пар. В 80-е годы во- 
прос разрешился для биполярных, а в 
90-е — и для МДП-транзисторов. 

В серийно выпускаемых моделях де- 
тали, как правило, не подбирают. Во- 
первых, это дорого, а во-вторых, снижа- 
ет ремонтопригодность. Разбалансы, 
возникающие при этом, компенсируют- 
ся глубокой ООС и выбором режимов. 
Иногда в очень дорогих моделях исполь- 
зуют подобранные пары транзисторов. 
Такие транзисторы даже выпускаются, 
‘упаковываются и продаются парами. 

На вопрос о стабилизированных бло- 
ках питания я, похоже, уже отвечал в 
одном из журналов. Повторю еще раз: 
все упирается в стоимость. Мало кто 
из покупателей оценит рост качества 
звучания, а вот прибавку в 2-3 $/Вт 
оценят все. 


_ АудиоМагазин 1/1999 
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Однополярное питание — анахро- 
низм, возникший из-за проблем с эле- 
ментной базой. Настоящих минусов у 
него два: большая чувствительность к 
ошибкам компоновки и монтажа из-за 
наличия наводок и сильное ухудшение 
звука электролитическим конденсато- 
ром в сигнальной цепи. 

Кстати, в ряде случаев, не имеющих 
отношения к hi-fi, схема с однополяр- 
ным питанием оказывается необходи- 
моћ. Так происходит, например, если Вы 
вынуждены применить трансформа- 
тор и боитесь его подмагничивания по- 
стоянной составляющей. 


К. Никитин 
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Нагрянувший экономический кри- 
зис многих, наверно, заставит отло- 
жить на неопределенный срок заду 
манные покупки, Но, с другой стороны 
в этом есть и свои положительные сто- 
роны. Например, а нужно ли это было 
покупать? И вот так, будучи в депрес- 
сивном состоянии, я задумался: так где 
теряется звук в колонках? (Прав, 
это было еще до статьи А. Лихницкого 
в одном из последних номеров журна- 
ла „АМ“, где он выдвинул гипотезу, что 
именно колонки во всем и виноваты, ) 
Не буду подробно описывать опыты с 
динамиками, фильтрами и корпусами, 
расскажу лишь о том, что я услышал 
Невольно напрашивается мысль, что 
все акустические системы, которые вы- 
пускаются в мире промышленностью, 
делаются неправильно! (Не исключе- 
но, что непромышленные существуют 
и правильные.) 

1. Акустическое оформление. Ну 
здесь подробно не буду останавливать- 
ся, скажу лишь, что корпус должен 
быть узкой обтекаемой формы и без 
фазоинвертора (который если что и де- 
лает, так это портит бас). 

2. Разделительные фильтры. Пока 
фильтры первого порядка, все на ме- 
сте, все хорошо. Если что и портит 
звук, так это катушка индуктивности, 
которая ограничивает высокие часто- 
ты, либо конденсатор, который огра- 
ничивает „низы“. Выход из этого по- 
ложения есть. Например, если усили- 
тель ламповый с конденсатором меж- 
ду каскадами, он может выполнять 
роль фильтра. При этом для трехпо- 
лосной АС получается три усилителя. 
Зато исключаются фильтры из АС, 
одно уменьшаются разного рода ин- 
термодуляции в усилителях, улучша- 
ется контролируемость переходных 
процессов в динамиках и т. д. Если 
фильтры второго порядка (для огра- 
ничения ВЧ к катушке индуктивности 


параллельно динамику добавляется 
конденсатор), то дела обстоят неваж- 
но. То, что остается после этого в дан- 
ном динамике, подвергается заметной 
деградации. Звук становится зализан- 
ным, одни ноты начинают выпирать, 
другие исчезать. Очевидно, это связа- 
но с определенными фазовыми изме- 
нениями в спектре, который остается 
после фильтрации. С фильтрами тре- 
тьего порядка опять все меняется, на- 
до думать, не в лучшую сторону. В 
конце концов, исследуя фильтры ше- 
стого порядка, предложенные в ж 
нале „Радио“ за 90-й год, я обнаружил, 
что от удара палочкой по тарелке с 
дальнейшим рассыпанием звона куда- 
то в бесконечность остался лишь звук 
-с-с“ 

3. Фазокогерентность в многопо- 
лосных АС. Эта тема стара как мир. 
Спорат два лагеря: нужна она или нет. 
Одни просто не могут объяснить и 
продемонстрировать преимущества 
этой системы, другие просто не могут 
их услышать. Тем не менее, можно 
проделать элементарный опыт, кото- 
рый мгновенно убедит в преимущест- 
вах этой системы. 

Берется любой НЧ/СЧ-динамик 
(или малогабаритная колонка). Сверху 
над ним ставится ВЧ-динамик, под- 


ключенный через конденсатор емко- 
стью 0,5-4 мкФ. 
ВЧ-динамик размещается сантимет- 


ров 10 глубже. Слушатель, находя- 
щийся на расстоянии вытянутой руки, 
не меняя положения головы, медленно 
двигает ВЧ-динамик вперед. Когда „пи- 
шалка“ слишком далеко, в звуке ощуща- 
ется нехватка высоких частот, общая 
размытость и зажатость звука, По мере 
приближения к определенной точке 
(назовем ее „оптимальной точкой") 
звук будто проясняется, высокие часто- 
ты становятся легкими, воздушными, 
появляется четкость, артикуляция даже 
в басе, По мере дальнейшего приближе- 
ния до передней плоскости (как если бы 
„пищалка“ находилась на передней па- 
нели ящичной АС) высокие частоты от- 
рываются от остального звука, стано- 
вятся более громкими, едкими, менее 
тонкими, опять теряется четкость всего 
звука ит. д. 

Еще более нагляден опыт для 3-по- 
лосной АС с СЧ-динамиком. Если ди- 
намик слишком далеко, то звук зажат, 
нет ясности, бас аморфен, невнятен. 

сли СЧ-динамик на передней плоско- 
сти (где он обычно и стоит) — звук яр- 
кий, но опять нет четкости, нет артику- 
ляции бас 

Ситуация осложняется тем, что если 
даже и удалось настроить точно все три 
полосы таким образом (при этом появ- 


ляется и четкость, и ясность, и мельчай- 
шие нюансы звукоизвлечения, и четкий 
голографический стереообраз), то лю- 
бое изменение места прослушивания 
(выше — ниже, ближе — дальше, левее — 
правее), или замена динамиков, или за- 
мена номиналов разделительных филь- 
тров — все нарушает настройку, и тре- 
буется заново все перестраивать. (Кста- 
ти, для СЧ-динамика, хочется того или 
нет, придется изготовить отдельный 
бокс.) Таким образом, система настраи- 
вается сугубо индивидуально под опре- 
деленную точку прослушивания и 
только для одного человека. 

Если в АС имеется два или более 
НЧ/СЧ-динамиков, то, соответствен- 
но, и они должны ориентироваться 
друг относительно друга (нижний, а 
значит, более дальний необходимо рас- 
положить ближе). Важно отметить, что 
точность настройки такова, что на рас- 
стоянии 3 метров от АС эти изменения 
заметны при +1 мм! Один миллиметр 
не в ту сторону, и не слышно струны 
ас-гитары или чего-нибудь еще, (Оче- 
видно, что дополнительное влияние 
вносит и помещение.) Отсюда можно 


дальше подумать над „компетентно- 
мо“ АС с басовыми динамиками BHY- 
три корпуса, о размещении в комнате 
сабвуферов, о панельных АС высотой 


2 метра ит. п 
Что же касается фирменных АС с на- 


клонной передней панелью, то это, ско- 
тей, пародия на фазокогерентность 
Нет никакой гарантии, что динамики 
правильно ориентированы, Что касает- 


ся коаксиальных динамиков — это уже 
ближе к истине, но все равно сомни 
тельно, что катушка ВЧ-динамика на- 
ходится в нужной точке (тем более, что 
эта точка меняется в зависимости от 
номинала разделительного фильтра, а 
без фильтра она совсем уж в другом ме- 
сте). Да и диффузор НЧ/СЧ-динамика 
является неправильным рупором для 
ВЧ-динамика (опыты с рупорами я то- 
же проделывал), который к тому же со- 
здает интермодуляцию для высоких 
частот 

Так что, господа, надо взять имею- 


щиеся АС, найти доски, купить эпок- 
сидку и вперед к победе! 
лексей, Москва 
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В разработке АС, как и во многом 
другом, нет априорно выигрышных 
технических решений. Корпус „узкой 
обтекаемой формы“ выгоднее с точки 


зрения уменьшения отражений от пе- 
редней панели, но проблемпее с точки 
зрения возникновения внутри него сто- 
ячих волн. Лучший разделительный 


Фильтр — отсутствующий. Однако 
чем проще фильтры, тем непомернее 
требования к целому ряду характери- 
стик самих динамиков. Ваша оценка за- 
являемой некоторыми производителя 
ми фазокогерентности АС абсолютно 
верна. Даже однополосные системы 
только приближаются к истинно коге- 
рентному излучению, 

С. Таранов 


>>> 


Начиная с номера 3 (4) 95 являюсь 
вашим постоянным читателем, Первый 
номер купил в киоске случайно. И, че- 
стио признаться, был сильно разочаро- 
ван. Страницы пестрели незнакомыми 
названиями фирм: „Jamo“, „Parasound“, 
„ХЦО“ ит. д. И ни слова о „Sony“, „Ріо- 
пеег“ и других „народных“ марках, за 
исключением рубрики „Новости“, где 
говорилось о „300-х“ и „400-х“ моделях 
усилителей „Pioneer“ 

Нужно сказать, что я тс 
стал обладателем компонентной систе: 
мы „Pioneer“ „504-й“ серии — тюнер, 
[проигрыватель компакт-дисков], уси- 
титель, дека; эквалайзер — „777“; колон- 
ки — „5030“. Заплатив тысячу с неболь 
шим долларов, я мнил себя обладателем 
крутой техники и свысока поглядывал 
на своих знакомых с их музыкальными 
центрами за $400-500. 

Так вот, и в вашем журнале я ждал 
хвалебных рецензий моему „Pioneer“, 
Вроде какого-нибудь „Стерео и Видео“ 
Ждал, что журнал поддержит меня в 
моем выборе. Но ничего подобного не 
произошло. Тем не менее, что-то заста- 
вило меня купить очередной номер 
„АудиоМагазина“, несмотря на разоча- 
рование. Одновременно с вашим я чи- 
тали вышеупомянутый „Стерео“ и „Ні- 
Fi & Music“, Была возможность срав- 
нивать. Не хочу никого охаивать, ска- 
жу лишь, что отказался от них в пользу 
вашего журнала, Думаю, что каждый 
журнал найдет своего читателя. Для 
человека из провинции, который едет в 
Москву на ВВЦ или „Горбушку“, что- 
бы потратить свои кровные на непри- 
хотливый, надежный аппарат, который 
не будет доставлять проблем с ремон- 
том, журнал „Стерео“ будет несомнен- 
но полезен. Он станет своеобразным 
путеводителем по рынку, сборником 
рекламных проспектов разных фирм, 
наподобие сборников „Потребитель“. 
Мне же описание функций кнопочек и 
ручек на полстраницы откровенно не- 
интересно. Если фото аппарата в жур- 
нале качественное, то я и сам разберусь 
с органами управления по надписям 
над ними. А о самом главном — о звуча- 
нии, как правило, две строчки 
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МУЗЫКА ПРЕЖДЕ ВСЕГО 


В каждом Marantz, несущем на себе 
витиеватое клеймо КІ, есть что-то 
особенное — частичка таланта Кена 
ые прикоснове- 

изначально 


трясен вос 
звуков от Hi 


| — награда 
ехнология, 


1997. Хорошо проверен! 
прекрасная настройка и 31 
What Hi-Fi, jul. 97 
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Dolby АС-3 система является последним 
и возможно, эволюционным шагом в 
области создания реалистичного объе- 
много звука в домашних условиях. 
What Hi-Fi, тау 97 


Эксклюзивный дистрибьютор. 
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с Оптовые поставки 966 2201. 
Посетите стенд фирмы «СВ» 
на «Hi-Fi Show’ 99» в Москве 


Но не все относятся к аппаратуре по 
принципу „Купил, подключил и за- 
был“. Вот для них-то и создан ваш жур- 
нал. Когда я вижу в разделе читатель- 
ских писем просьбы вроде: „Тестиро- 
вать побольше аппаратуры хорошей и 
дешевой“, мне хочется крикнуть: „Ре- 
бята, вы читаете не свой журнал! Для 
вас вс написано и издано“. 

Не надо давить на редакцию! Ей же 
приходится учитывать ваше мнение и 
отступать от своей генеральной линии. 
Оставьте нам, аудиофилам, мелома- 
нам, технарям-электронщикам, хоть 
что-то, не требуйте, чтобы журнал де- 
градировал и превратился в еще один 
„галопом по Европам“, И так давят со 
всех сторон — ведь из-за кризиса каче- 
ственные диски и техника стали стоить 
неподъемных денег. Единственная на 
весь московский ЕМ-диапазон станция 
с хорошим звуком и достойной подбор- 
кой музыки пропала из эфира. Теперь 
на частоте 101,7 крутят безликую „по- 
псу“, и, перестраиваясь с частоты на ча- 
стоту, слышишь везде одно и то же, 
Кстати, музыкальность звучания „Ра- 
дио HCH“ чувствовалась даже на де- 
шевом тюнере „Ріопеег“ за $160, прав- 
да, он был в теплой компании усилите- 
ля „ОгеЙе“ и акусти[ческих систем] 
„Monitor Audio“. 

На фоне этих событий ваш журнал 
остается едва ли не последним глотком 
воздуха для тех, кто серьезно относит- 
ся к звуку, Если же и он [деградирует], 
то бедняге звуколюбу куда податься? 

Ваш журнал учит думать, [радуя] 
глубиной своих рецензий. Учит не 
только слушать, но и слышать музыку. 
Эксперты щедро делятся своими сек- 
ретами — как проходят тесты, как обо- 
рудована комната прослушивания, как 
понимать термины, которыми они 
пользуются. Нам все время напомина- 
ют, что мнение эксперта относительно 
того или иного компонента — это не 
приговор и не аксиома, а всего лишь от- 
правная точка, когда с заинтересовав- 
шим аппаратом хочется познакомиться 
своими ушами. 

Никогда не считал себя доверчивым 
или легковнушаемым человеком. Люб- 
лю иметь обо всем свое мнение. Но по- 
сле трех лет, проведенных с „АудиоМа- 
газином“ рука об руку, от моего „Пио- 
нера“ остался только тюнер. А посеще- 
ние салонов звука и выставок вроде 
„Hi-Fi Show“ в „Софителе“ стало pery- 
лярным занятием. 

Так как аппараты, которые стоят у 
меня дома, в разное время тестирова- 
лись в вашем журнале, я имел прекрас- 
ную возможность согласиться или не 
согласиться с мнением экспертов. И к 
вашей чести должен признать, что по- 


падание [происходит в] 99 случаях из 
100. И этот 1% приходится, в основном, 
на небольшие неточности. 

Так, в частности, у протестирован- 
ных в номере 2 (7) 96 колонок „Monitor 
Audio Monitor 14 Соја МЕ П“ диффу- 
зоры НЧ-динамиков выполнены из 
диффузорной бумаги (которую прел 
почитают многие аудиофилы), покры- 
той липкой, блестящей мастикой, а не 
из углепластика, как указано в вашей 
статье. Что же касается звучания, то 
тут вы абсолютно правы. И корпус тон- 
кий — всего 13 мм, и звонкий. Даже две 
поперечные распорки не спасают от ви- 
браций. Хотя размеры моей комнаты 
3,5 x 5,5 х 2,65 м не требуют такой гром- 
кости, при которой были бы слышны 
призвуки корпуса. Не очень высокая 
чувствительность (88 дБ) застав 
поменять неплохой усилитель „ОгеПе 
5А-100“ на более мощный и, естествен- 
но, еще более дорогой „ОгеЙе 5А-100 
RX“, хоть он и уступает по звучанию 
своему младшему брату. 

Тональный баланс смещен в свет- 

ую сторону, из-за чего кажется, что 
не хватает баса или же производитель 
слукавил, указав нижнюю граничную 
частоту в 35 Гц, По крайней мере, эти 
частоты при воспроизведении розово- 
го шума с „Тест-С 1“ „АудиоМагази- 
на“ колонка не выдав: 

Как бы то ни было, к звучанию 
„Monitor 14“ я за два года привык и да- 
же полюбил за детальность в верхнем и 
среднем басе, Резковатость „Monitor 
14“ хорошо состыковалась с гладко- 
стью и округлостью „ОгеПе SA- 
100RX“. Подправить тональный ба- 
ланс удалось, отказавшись от bi-wiring. 

По совокупности признаков я боль- 
ше аудиофил, чем меломан. Во мне жи- 
вет желание повозиться с аппаратурой, 
что-то доработать, подправить, улуч- 
шить. Само собой разумеется, что стой- 
ка с аппаратурой и колонки располо- 
жены максимально благоприятно для 
их работы, а не втиснуты туда, где было 
место. И хотя многие ваши авторы и 
читатели называют кто в шутку, а кто и 
всерьез аудиофилию болезнью, я счи- 
таю, что главное в аудиофиле — жела- 
ние экспериментировать, не останав- 
ливаться на достигнутом, Именно это 
заставляет энтузиастов high епа искать 
новые материалы, схемы, технологии, 

Аудиофилы тоже любят музыку. 
Просто они любят ее так сильно, что 
слушать хорошую Музыку на плохом 
аппарате кажется им оскорбительным 
для Ее величества, А хороших дешевых 
аппаратов, увы, не бывает — тут я со- 
гласен с вашими экспертами. Но боль- 
шинство ваших читателей все еще на- 
деются на чудо. Оценив акустические 


‘особенности своей комнаты и свои фи- 
нансы, я остановился на ценовой кате- 
гории $1000+100 за компонент. Cun- 
таю, что менять 300-долларовый аппа- 
рат на 500- или 600-долларовый — это 
второй раз наступать на одни и те же 
грабли. А вот разница в звучании уси- 
лителя „Ріопеег-504“ и „ОгеПе 5А-100“ 
уже заметна, По крайней мере нет огор- 
чения от того, что деньги потрачены 
зря. 

Финалом реорганизации моей систе- 
мы должен был стать „сидюк“ „ТЕАС 
VRDS-10SE" или „ОтеЙе-100“. Но тут 
грянул кризис, Долларовый эквива- 
лент моей зарплаты упал [в 3,5 раза]. 
Покупка нового аппарата отложилась 
на неопределенное время. Так уже бы- 
ло с „Micromega Stage 2“. Пока копил 
деньги, „Stage 1“, „2“, „3“ пропали с 
прилавков, а новые — „4“, „5“, „6“ брать 
я не рискнул. Кстати, по последним 
слухам из „М5-Мах“, фирма „АРА' 
прекратила выпуск техники под мар- 
кой „Orelle“, Так что с мыслью о покуп- 
ке „ОгеПе СР-100“ придется, видимо, 
распрощаться. 

Но беда не приходит одна. Подклю- 
чив к усилителю советскую магнитолу 
„Вега“ через переходник, купленный в 
подземном переходе, я сжег два 
НЧ/СЧ-драйвера одной из колонок, 
До сих пор не могу простить себе свою 
небрежность. Имея радиотехническое 
образование, я не удосужился вэгля- 
нуть на схему магнитолы. А по схеме 
общий провод линейного выхода фак- 
тически был минусом 24 В блока пита- 
ния магнитолы. И эти —24 В, благопо- 
лучно пройдя через весь усилитель, по- 
пали на клеммы АС. ВЧ-головку спас 
разделительный фильтр, а оба одно- 
типных НЧ-динамика приказали долго. 
жить. Удивительно, что после такой эк- 
зекуции обмотки катушек остались це- 
лы, но каркас, приняв на себя тепловой 
удар, прожег по периметру пылезащит- 
ный колпачок из искусственной рези- 
ны и отклеился от диффузора, оказав- 
шись наполовину снаружи. Когда я об- 
ратился к своему продавцу — фирме 
„Enigma“, то, понимая свою вину, даже 
не заикался о гарантийном ремонте. Я 
был бы счастлив получить новые дина- 
мики даже за полцены от стоимости 
акустики. Сами понимаете — покупка 
новой системы обойдется куда дороже, 
а продать непарную АС даже за полце- 
ны нереально. 

В „Enigma“ меня обрадовали, сказав, 
что пара новых низкочастотников 
обойдется мне всего в 150 у. е. Заплатив 
предоплату в 100 у. е, я стал ждать. 
Больше всего я боялся, что из-за того, 
что модель „Monitor 14 Gold МЕ П“ уже 
давно снята с производства и в новых 


проспектах „Monitor Audio“ не числит- 
ся, у фирмы не найдется динамиков на 
замену. Но опасность подстерегала с 
другой стороны. Через некоторое время 
мне позвонили домой и попросили за- 
брать предоплату. Сотрудник „Enigma“ 
вежливо извинился и, не вдаваясь в 
детали, сказал, что фирма „Мопісог 
Audio“ на неопределенное время отка- 
зывается работать с „Enigma“ <...>. 

А так как фирма „Enigma“— единст- 
венный в Москве поставщик продук- 
ции „Monitor Audio“, то обратиться 
мне больше не к кому. Ну не ехать же, 
право, самому в Кембридж за парой 
динамиков! Раз в 1-2 недели я звоню в 
„Enigma“ узнать, не сдвинулось ли де- 
ло с мертвой точки, но меня каждый 
раз просят позвонить через неделю. 
Эта эпопея длится с сентября, а на дво- 
ре уже декабрь. На фоне усугубляю- 
щегося экономического кризиса пер- 
спектива остаться без АС замаячила 
очень ясно, 

А пока слушаю музыку на один ка- 
нал. Вторая АС сурово зияет амбразу- 
рами от снятых громкоговорителей. 
Грешным делом, в голову лезут мысли, 
что починить пресловутый „Тесћпісѕ“ 
было бы куда проще. А с ремонтом 
продукции мелких „гаражных“ „хай- 
эндовских“ фирм возникают такие 
трудности. 


С. Сквира, Москва 
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„Analogue 67 Digital Audio“ („АРА“) 
прекратила торговать аппаратурой 
„ХТС“и „Оте“, но обе фирмы выкупле- 
ны их техническими руководителями, 
так что производство этих компонен- 
тов будет продолжено. 

Трудности с поставками комплек- 
тующих „Monitor Audio“ могут быть 
связаны как с кризисом нашей банков- 
ской системы, так и с недавно прошед- 
шей реорганизацией фирмы, которая 
вновь выкуплена основателем „Monitor 
Audio“ Мо Икбалом. Кстати, „Monitor 
Audio“ приобрела фирму „Exposure“ и 
заключила пятилетний контракт с 
Джоном Фарлоу, бывшим владельцем 
и главным разработчиком „Ехрозите 
Таким образом, „Monitor Audio“ к вы- 
пускаемым АС присоединяет усилите- 
ли и проигрыватель компакт-дисков 
„Ехрозите“. 

Ваше письмо в чем-то перекликается 
с вопросами, поднятыми в разделе „Ис- 
пытательный стенд“ этого номера. 
Аппаратура массового производства 
дешевле, для нее создана сеть пунктов 
ремонта и обслуживания, мелкосерий- 
ные изделия неизбежно дороже, и снаб- 
жение запчастями к ним частенько 


оставляет желать лучшего. Мелкие 
фирмы спасает только то, что воспро- 
изведение музыки нередко их аппара- 
туре удается лучше. 

С. Таранов 


>>> 


Крайне приятно, что B нашей некази- 
стой стране существует столь качест- 
венный, профессионально сделанный 
журнал, заметно выделяющийся не 
только из скучного ряда глубоко ком- 
мерческих музыкальных изданий, но и 
из бестолкового вала российских жур- 
налов в целом. Справедливости ради 
стоит сказать, что иногда, видимо авто- 
матически, рассматриваю „АМ“ и как 
профессиональный журналист. На мой 
взгляд, вы делаете один из немногих 
действительно приличных (в наших 
условиях) специализированных жур- 
налов. 

У него, возможно, есть свои недо- 
статки, но то, что он продолжает выхо- 
дить даже сейчас,— большая победа, 
очень важная для вашей аудитории. 

Музыка, преимущественно жесткая 
(рок, ритм-энд-блюз),— моя страсть, 
однако, как и многие другие ваши чита- 
тели, пока не имею возможности осча- 
стливить себя настоящей высококаче- 
ственной техникой. 

Не могли бы вы подсказать, можно 
ли доступными путями, подбором ко- 
лонок, кабелей, хоть как-то улучшить 
звучание дешевых ($600-700) псевдо- 
компонентных систем вроде „Technics 
нр-50“, „Нр-70“, „НО-71“. И вообще, 
каковы принципиальные отличия, сла- 
бые стороны таких систем по сравне- 
нию с простейшими №-Й-компонен- 
тами? 

Артем, Москва 
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Небольшие, не требовательные к уси- 
лителю акустические системы и почти 
любые специализированные кабели к 
ним могут существенно улучшить зву- 
чание любого музыкального центра. Я 
бы мог посоветовать „Міѕѕіоп 731“ или 
„700“, „В 67 W DM302“ или что-нибудь 
подобное. 

С. Таранов 


Редакция оставляет за собой 
право редактировать 

и сокращать письма читателей. 
Мы не имеем возможности 
давать телефонные 
консультации. 

Пожалуйста, обращайтесь к 
нашим экспертам по почте. 


АудиоМагазин 1/1999 


ЧЕТВЕРТАЯ МЕЖДУНАРОДНАЯ ВЫСТАВКА 
HI-FI, HIGH END АППАРАТУРЫ М ДОМАШНЕГО КИНОТЕАТРА 


КУ. 


Организаторы 


Информационные спонсоры: 


SROI SALON 
XXL 


выставки: 


ж 


eatre 


18-21 февраля 1999 года 


“Москва, Коровинское шоссе, 10 


КААТ Епа аппаратуру лучших 
мировых фирм; 
последниеновинкицифрового звука и 
видеоизображения = МоРусилители 
и процессоры для домашнего кинотеат 
ра, комплекты акустических систем; 

• новейшие и хорошо знакомые фильмы в 


новом качестве изображения и звука 


В выставке принимают участие около 100 
фирм: российские дистрибьюторы, 
представляющие 

‚ иностранные и отечест 
венные производители 
Здесь Вы имеете уникальную возможность 
встретиться с ведущими разработчиками 
аппаратуры из многих стран мира и лично 
обсудить проблемы развития аудиотехни 


ки с ее непосредственными создателями 


18 февралязвходиолько’для’пециалистов, 
19, 20, 21 февраля: для вкеж-жейзющих, 
станции 
метро «Петровско“Разумовскал» и «Тими 
разевскал» 
15 минут на автомобиле от Садового, 
кольца по Дмитровскому шоссе. Просто. 
рная охраняемая стоянка для автомоби 


пей. 


121096, Москва, а/я 433, 
тел./факс (095) 145 5133, 
E-mail: тидехровторпећ ли 
ten.: (812) 325 3066, 
факс: (812) 325 3068 
ren.: (095) 488 8000 


Все новинки российского рынка вы- 
сококачественной аппаратуры hi-fi и 
домашнего кинотеатра можно будет 
увидеть в Москве на очередной 
супервыставке в отеле „Софи- 
тель“, организованной фир- 
мой „Мидэкспо“ и журна- 
лом „АудиоМагазин“. 

19, 20, 21 февраля 
выставка работает 
для всех желаю- 
щих с 10 до 18 часов, 
18 февраля — только 
для специалистов, 

Следующие фирмы уже 
сообщили предварительные 
планы экспозиций: 


ALEF 


Алеф. Комната 717 
Представляет марки: 

— „Micromega“, Франция (СР/ОУО-плейеры, усилите- 
ли, тюнеры); 

— „Репзеп“, Дания (усилители); 

- „Dynaudio“, Дания (акустические си 
* — „Monitor Audio“, Англия (а 

— „Mark Levinson“, США (усил 
ника); 

— „Proceed“, США (усилительная и цифровая техника); 

— видеопроекторы, многокомнат- 
ные системы, архитектурная электро- 
ника, структурированные кабельные 
системы, 


мы); 
ические системы); 
ительная и цифровая тех- 


Гирос. Комната 626 

Общество „Гирос“ покажет: 

— изделия российских разработчи- 
ков Ю. Макарова (усилители „MaG 
3.5“, „MaG 3.9 White“, „MaG 10.8 Impresario“), К. и Г. Арзу 
мановых (акустические системы „КС Delta“), А. Тарима 
(фонокорректор „О Timer“, усилитель „Master Blaster“); 

— комплектующие аудиофильного качества: конденсато- 
ры „Black Gate“, „Solen Fast“, „МшиСар“, потенциометры 
„ALPS“, трансформаторы „Sowter“, разъемы „WBT“; 

— акустические системы „Chario Loudspeaker“ (Италия), 
межкомпонентные кабели „Alpha Core Goertz“ (США). 


Инфорком. 
Комнаты 514, 515 
На выставке бу- 
дут представлены: 

— система домашнего кинотеатра класса high end на базе 
проекционного телевизора „Davis DPS-60P“ (Норвегия) и 
проектора „Davis DLX 650“; электронные компоненты 
фирм „Rotel“ (Япония), „Bryston“ (Канада); АС „Genesis“ 
(США) и „Polk Audio" (США); 


INFORCOM 


OW & HOME ТНЕАТКЕ'99" 


— аудиокомплекты класса hi-fi и high 
епі. Представлены: цифровые системы 
фирмы „Wadia“ (США), усилители 
„Bryston“ (Канада), „Сагу“ (США), 
АС „Genesis“ (США), „Apertu- 

ra“ (Франция). Изделия anr- 

лийской фирмы „Кеда“ 
(СО-плейеры, усилители, 
акустические системы 

и др.). 


Нота+, 

Комнаты 614, 615 

Будут представлены: 
„REL“ (сабвуферы), „Рго- 
Ас“ (акустические системы), 
„ATI“ (усилители), „Ixos“ (кабе- 
ли), „Gryphon“ (усилители), „Ргіта- 
ге“, „Copland“ (ћаћ-епд-компонентви), 


„Вагсо“ (проектор). В одной из комнат будет представлен 
домашний кинотеатр, в другой — системы класса high end. 
Зал „Вол 


<> ПАНОРАМА 
Впервые в России! 


На выставке фирма „Панорама“ проведет официальную 
презентацию новой линейки акустических систем из серии 
„Nautilus 800“ английской фирмы „В & W Loudspeakers 
Іха.“. Будут представлены и продемонстрированы все MO- 
дели новой серии. Представители фирмы „В & W Loud- 
speakers Ltd.“ прочитают лекции о том, как разрабатыва- 
лась новая линейка АС и какие новые технологии были 
применены. 


Панорама. 


Русская Игра. 
Комнаты 521, 522, 
523, 524, 525, 526, 
527 

Будут представ- 
лены: 

— домашний кинотеатр с DTS „Yamaha“, „Jamo“, „Loewe“; 

— домашний кинотеатр и компоненты „Wharfedale“ и 
„Pioneer“, включая плазменные ТВ-панели; 

— компоненты „Kenwood“, ТВ „Toshiba“, акустические 
системы „Davis Acoustics“; 

— high-end-, hi-fi-komnonenThi „Кога“, „Cairn“, „i 
AC „Jean Marie Reynaud“; 

— стильная дизайнерская аппаратура „Revox“, „Yamaha“, 
„JVC Micro“, „Pioner Micro“, „Sony Micro“, „Jamo“, 
„ArciTec“, „Thomson“; 

— Компоненты „Sony“, акустические системы „NHT“, 
„АВ“. 


Russian бате 


reek“, 


выставки 


СВ. Комнаты 516, 517, 518, 518а 

Впервые в России будут продемонстри- 
рованы: 

— суперпроигрыватель DVD „Denon 
Рур-5000“, новые ресиверы „Denon AVR- 
5700“ (DTS, „Dolby Digital“, THX, пять 
каналов по 140 Вт), „АУВ-1700“ (DTS, „Dolby Digital“, 5 по 
70 Вт); 

— все новинки „Tannoy“, в том числе новая серия 
„Saturn“; 

— новые ресиверы „Yamaha КХУ-2095“ и „ВХУ-795“ (с 
DTS и „Dolby Digital“), „Marantz SR-680“ и „Marantz SR- 
780" (с „Dolby Digital“). 

— новейшие изделия „JBL“, „Infinity“, „Yamaha“, „Can- 
ton“, „MB Quart“, „Sennheiser“, „Oehlbach“, „Niles“, „Crestron“. 


Техно-М. Комната 625 

На выставке будут показаны; 

— акустические системы 
„Living Voice Avatar“ (новинка), 
„Wilson Benesch A.C.T.1“, „Royd 
Loudspeakers The Doublet“ и 
„The Minstrel“; 

— усилители и предусилители: „Sugden“ (полная линей- 
ка); „Thorens“ (полная линейка, в том числе новые KOMTIO- 
ненты 1999 года); „Art Audio“; 

— проигрыватели компакт-дисков: „Sugden СР” 98“; „Тћо- 
rens TCD 2300“— новинка, выходной каскад усиления на 
лампах; 

— проигрыватели виниловых дисков: „Nottingham Ana- 
logue Studio“; „Wilson Benesch“. 


Уральский электронный завод (UEP- 
CD). Комната 716 

Уральский электронный завод — круп- 
нейший отечественный производитель 
компакт-дисков различных форматов, 
представляет следующие виды продукции: 
CD-audio, CD-ROM, Video CD, МС. Про- ЏЕР-СР 
дукция соответствует международным 
стандартам „Philips/Sony“ и маркируется ЗТО-кодом, воз- 
можна сквозная буквенно-цифровая нумерация, 


А & Т Тгаде. Комнаты 710, 
711, 712, 714 

Впервые будут пок 
вые серии АС „Mirage“: 
„Architecture“, а также новые из- 
делия „NAD“: компоненты для цифрового видео и новая 
ћеепд-линил „Silver“ (проигрыватель СО, тюнер, предва- 
рительный усилитель, усилитель мощности, интегрирован- 
ный усилитель). 

АС „Wilson Audio ЗресаНез“— предмет особого внимания 
во всем мире. 

Вся представленная на стенде аппаратура подключается 
кабелями „Straight Wire“, „Vampire Wire“ и „Transparent 
Audio“ и расставлена на стойках фирмы „Target“. 


Barnsly. Комнаты 623, 624, 723 

„Вагпзју“ представляет на выставке: 

— новинки hi-fi: АС „Acoustic Energy Aegis Опе", 
„Anthony Gallo Acoustics“, „System Audio“, „Eltax Liberty 
проигрыватель CD „Talk Electronics“; 

— новинки high end: AC „Hales Design Group“, усилители 
„Plinius“, проигрыватели LP „Basis“; 

— домашний кинотеатр: „Acurus“, „Acoustic Energy“; 
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— AC „Mordaunt- BAR 
Short“, „JPW“, „Tan- Y 


gent“, „Dantax“, „Pla: 
tinum Audio“; электроника „Orelle“, „Aragon“, „Balanced 
Audio Technology“, „XTC“; большая экпозиция проигрыва- 
телей DVD, стойки „pARTicular“, „Atacama“, кабели „Nord- 
ost“, „Aural Symphonics“, „Supra“, „Cable Talk“. 

Комнаты 620, 621 


СТС CAPITAL со 


рированы разнообразные модификации домашних киноте- 
атров на основе последних моделей видеопроекторов 
„Sanyo“ и плазменных панелей „Eiki“, Посетители смогут 
увидеть самый яркий видеопроектор „Sanyo РТУ-9000“, 
предназначенный для использования в больших залах, и 
самый компактный и легкий мультимедийный „Sanyo SU- 
10“. Особое место будет отведено экспозиции аудиотехни- 
ки „Denon“ для радиостудий и дискотек. 


СТС Capital. 


D. L. Lota. Комнаты 519, 519a о 
Представляет на выставке: 
— Комната 1. Аудиосистемы класса high 
епі: 
Проигрыватели СО, блоки сетевого пита- 
ния, предусилители, усилители мощности 
„Accuphase“, проигрыватель LP „Micro Seiki |A, lema- 
RX 1500FV“, тонарм, звукосниматель типа 
МС „Audio Craft“, „Clearaudio“, ламповые усилители 
„Octave“, „Jadis“, АС „Cabasse“, кабели „Асгогес! 
— Комната 2. Домашний кинотеатр класса high епа: 
Телевизор „Loewe“, процессор-предусилитель „Апр- 
strom“, усилители „Accuphase“, „СаБаззе“ специальной Mo- 
дификации, акустические системы „Cabasse Ноте Theater 
Range“. 


Га ESOTERICA GROUP 
since 1992 


Esoterica, 

Комнаты 512, 726 

Будет показана полная 
линейка необычных изде- 
лий знаменитого „Naim Audio“, АС „TDL Electronics“, кабе- 
ли „Monitor Cable“, проигрыватели LP „Pro-Ject“, аксесс; 
ры „Goldring“, аудиовидеомебель „Soundstyle“ и „Sound 
Organisation“, грампластинки и компакт-диски аудиофиль- 
ского качества. В отдельной комнате — изделия „Audio 
Note“: проигрыватели виниловых пластинок, проигрывате- 
ли СО, усилители — интегрированные, предварительные, 
усилители мощности, а также фонокорректоры, акустиче- 
ские системы, кабели из двух различных материалов. 


М5-Мах Hi-End Centre. Зал „Двина“ 

На экспозиции будут представлены: 

кабели „Асго(ес“ (Япония), „Saec“ (Япо- 
ния), „Sonic Link“ (Великобритания); лам- 
повые усилители „Ат Tight“, „Leben Hi- 
Еі“ (Япония); ны Усилители септе 
„Тћије Audio" (Дания); проигрыватели СЮ „3D Labs“ 
(Франция), „Thule Audio“ (Дания), „Helios“ (Франция); АС 
„Audiovector“ (Дания), „Tannoy“ (Великобритания); roro- 
вые акустические комплекты для домашнего кинотеатра 
„Atlantic Technology“ (США); стойки „Stands Unique“ (Ве- 
ликобритания). 


Next. Комнаты 610, 611, 612 
На выставке будут показаны следующие новинки: 
77-я серия АС „Mission“, а также полный модельный ряд 


700-ой серии; новые мо- 
дели „Сугиѕ*— предва- 
рительный усилитель, 
моноблочный усили- 
тель мощности и фонокорректор. Новинки фирмы 
„Roksan“ серии „Caspian“: ЕМ-тюнер, АУ-процессор и 
РУ-плейер. Большое количество ламповых усилителей 
„Audion“ различных ценовых категорий, в том числе леген- 
дарный „Ед ззоп“. Кабели, звукосниматели и аксессуары 
компании „Уап Реп Hul“, а также впервые в России — уси- 
лители „Уап Den Hul“, 


Star Dreams. = 
Комната 616 = ESEE те 
Эксклюзивный ди- =" та 


стрибьютор фирм „Nakamichi“, „Crunch“ и „HiFonics“ пред- 
ставляет на своем стенде продукцию этих фирм: 

— новая линейка фирмы „Nakamichi“ для дома — системы 
домашнего кинотеатра, СО-плейер „МиѕісВапк“ на пять 
компакт-дисков, стереоресиверы; 

— аудиоаппаратура „Nakamichi“ для автомобиля — авто- 
магнитолы, Ср-ресиверы, СО-чейнджеры, усилители, АС; 

— аудиоаппаратура „Crunch“ и „НіЕопісѕ“ для автомоби- 
ля — АС, усилители; 

— кабельная продукция фирм „ЗоппаОпез“ и „Acoustic 
Research“: кабели, клеммы, наборы для домашнего киноте- 
атра. 


Тевегпоуаи4ю. Комнаты 720, 721, 722 

На экспозиции будут продемонстрированы: 

— домашний кинотеатр с видеопроекто- 
ром французской фирмы „Dream Vision“ 
(новинка), проигрывателем DVD „Sony 
7700“ (DTS, 24/96) и акустическими 
системами фирмы „Focal-JMLab“ линии „Electra“ на диф- 
фузорах из „Sandwich W“ (кабели „Тага Labs RCS“); 

— новая коллекция акустических систем линий „Cobalt“, 
„Opal“ и „Tantal“ фирмы „Роса|-] МТаБ“, бюджетные компо- 
ненты „Audio Refinement“; 
— акустические системы „Focal-JMLab Mezzo Utopia“ из 
гендарной линии „Utopia“, ламповые усилители „LAMM 
Audio“ Владимира Шушурина. 


+. 


TRIA International. 
Ц Комнаты 619, 619а 
Будут представлены: 
— цифровая система домашнего 
кинотеатра на базе компонентов 
фирмы „Meridian“, включая „861 
Reference Surround Processor“ (DTS, АС-3, MPEG, РСМ) и 
проигрыватель DVD „586“; 
— система управления аудиовидеокомплексами фирмы 
„Айсот“ „Тһе Ball“; 
— аудиосистемы на базе компонентов Х-серии фирмы 
„Musical Fidelity“; 
— аудиосистема на базе компонентов фирмы „Luxman” 
серии „Reference“; 
— акустические системы фирмы „КЕЕ“ серии „Кеје- 
rence“, АС „Celestion“, „Kelly Transdusers“; 
— кабели фирмы „Monster Cable“. 


Zemfira. Комната 617 

„Zemfira“ покажет на выставке комплект домашнего KM- 
нотеатра, продемонстрирует преимущества использования 
в системе компонентов компании „Theta Digital“: DVD- 
Ср-транспорта „DaViD“, аудиовидеоконтроллера „Casa 
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Nova“ и первого усилителя, выпущенного 
„Theta Digital“,— „Dreadnaught“. Также 
будут продемонстрированы преимущест- 
ва использования различных моделей ка- 
белей „Audio Quest“. Впервые на россий- 
ском рынке будут представлены акустические системы 
класса high епа швейцарской компании „Piega“. 


Участвуют также компания „М.ВИДЕО“. M видео 


представляющая весь спектр аппаратуры 
„Sony“ (комнаты 509, 510, 511) и компания 
„Квинта“, представляющая аппаратуру high епа 
(комната 724). А 
Среди участников выставки журналы „Салон 
Audio Video“, „Автозвук“, „Music Вох“, „Stereo & 
Video“, „Радио“, „Ваш досуг“, „Мультимедиа, Цифровое ви- 
део“, „IN/OUT“, „Звукорежиссер“, „625“, „Культ лично- 
стей“, „Hi-Fi & Music“, „Мир развлечений“, „Шоу мастер“, 
„XXL“, „Саг & Music“, „Salon Interior“, „Потребитель“, 
„ОМ“, каталоги „Эра DVD“, „Видеогид“, — и, конечно, жур- 
нал „АудиоМагазин“. 
Полную информацию вы найдете в каталоге выставки, 


ГОСТИ ВЫСТАВКИ 

Ив-Бернар Андре („УВА“, „Audio Refinement“), Жак 
Мауль („Еоса|-]М Lab“), Владимир Шушурин („-АММ“), 
Питер Квортруп („Audio Note“), Эрик Са и Джереми Map- 
маджен („Кесохоп“/,МНТ“/ „Асоиѕііс Research“), Мишель 
Висан („Davis Acoustics“), Казуо Киуши („Сотђаке/ „Наг- 
тогих“), Келль-Люкке Соренсен („DALI“), Стен-Меллер 
Йенсен („МАР“), Стивен Хилл („Straight Wire“), Андерс 
Poru („Mirage“/„Sound Dynamics“), Кен Араки и Хисанао 
Ситахара („Onkyo“), Себастьян Шар („Micromega“), Виктор 
Хоменко („Balanced Audio Technology“), Уоррен Иззет 
(„Tannoy“), Кевин Скотт („Living Voice“), Тору Такизава 
(„ТЕАС“) и другие замечательные разработчики аппарату- 
ры и организаторы производства, известные һі-Ё-индустрии 
всего мира. 


Развивая модную тему интерактивности, приглашаем на- 
ших читателей принять участие в интригующем деле — B OT- 
боре всего самого лучшего на выставке „Hi-Fi Show & Ноте 
Тћеанте 99“. Все посетители получат анкету со следующими 
вопросами: 

1. Лучший, по Вашему мнению, звук на „Hi-Fi Show & 
Ноте Тћеаше 99" (укажите номер комнаты или перечислите 
компоненты, входящие в комплект аппаратуры). 

2. Лучшая демонстрация системы домашнего кинотеатра 
(укажите номер комнаты или перечислите компоненты, вхо- 
дящие в комплект аппаратуры). 

3. Наиболее интересный для Вас экспонат выставки. 

Ответьте на эти вопросы, укажите свое имя и контактный 
телефон, опустите анкету в ящик для голосования до 12 ча- 
сов 21 февраля — и Вы станете участником розыгрыша сле- 
дующих призов: 

1) 5-канальный ресивер для домашнего кинотеатра; 

2) комплект соединительных кабелей, включая кабели от 
лителя к АС; 

3) набор компакт-дисков. 

Призы будут вручены в компании „Мидэкспо“ (Москва, 
Багратионовский проезд, д. 7, офис 610) после окончания ра- 
боты выставки или отправлены по указанному Вами адресу. 

Дипломы по трем номинациям (лучший звук, лучший ки- 
нотеатр, лучший компонент) будут вручены фирмам-участ- 
ницам после обработки анкет — 21 февраля, в последний день 
выставки, в 14:00 в конференц-зале „Москва“. 
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Усилители „KENWOOD KAF-3010RE”, 


ХО, 


Испытательный стенд 


Сергей ТАРАНОВ, Валерий КОЗЫРЕВ 


„SONY TA-FE520R”, „TECHNICS 50-А700 МК 3", 


В умах многих читателей за долгие 
годы общения с рекламными проспек- 
тами и англофильскими изданиями 
вроде „What Hi-Fi?“ сложились два 
стереотипа восприятия японских уси- 
лителей. Реклама насаждала в умах 
ассоциации с „чудом техники“, само- 
уверенные британцы пренебрежи- 
тельно качали головами, мол, много 
технологии, мало звука, 

Итак, с одной стороны, считается, 
что в японских усилителях примене- 
ны новейшие материалы и схемные 
решения, получены уникально хоро- 
шие значения всех мыслимых изме- 
ряемых технических параметров. С 
другой — указывается на то, что оби- 
лие удобств пользования, регулиро- 
вок и настроек, пусть даже вкупе с 
прекрасными измеряемыми характе- 
ристиками о еще далеко не все. 
Требуется также и хорошее качество 
звука, 

Как же обстоят дела на самом дел 

Отбросим предрассудки и посмот- 
рим, что же могут предложить покупа- 
телю японские корпорации-гиганты, 
имеющие многолетний опыт произ- 
водства аппаратуры hi-fi. Огромный 
объем производства и высокая техно- 
логическая оснащенность позволяют 
получить высокую надежность аппа- 
ратуры, ее повторяемость от изделия 
к изделию, а также резко снизить се- 
бестоимость техники. Не случайно в 
борьбе общепризнанных потребитель- 
ских параметров (мощность, удобство 
использования, дистанционное управ- 
ление, качество сборки, внешний вид, 
гарантийное и послегарантийное об- 
служивание) усилители крупнейших 
японских фирм („Зопу“, „Ріопе 
„JVC“, „Kenwood“, „Yamaha“, „Тесћ- 
nics“, „Marantz“, „Onkyo“ и др.) легко 
побеждают соперников из более лег- 
ких весовых категорий (любой из анг- 
лийских, немецких или французских 
производителей относительно недоро- 
гих усилителей просто моська по срав- 
нению с этими слоноподобными тяже- 
ловесами). 
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PIONEER А-407" 


Усилитель „Kenwood КАЕ-3010ВЕ“ (5210, произведен в Кор 


Технические параметры по данным производителя 


Выходная мощность при коэффициенте. АЕ 


при сопротивлении нагрузки 8 Ом ___. 


при сопротивлении нагрузки 40м... 
Коэффициент демпфирования нагрузки на частоте 50 Гц 
Диапазон воспроизводимых частот (по уровню -3 дБ) - 


НЧ (на частоте 100 Гц) 
ВЧ (на частоте 10000 Гц) _ 


Потребляемая мощность .._ 
ЕЯ размеры (эрий х глубина х высота) __. 
lacca = 


— 440 х 400 x 145 мм 
83к 


Конкурировать по цене с хорошо 
интегрированным и высокотехноло- 
тичным производством, управляемым 
японскими корпорациями, можно. 
Для этого гипотетической европей- 
ской фирме-производителю достаточ- 
но разработать разумно-достаточную 
конструкторскую документацию и по- 
ручить производство усилителя како- 
му-нибудь хорошо оснащенному заво- 
ду в Гонконге, Сингапуре, Малайзии 
или Тайване. (Лучше даже такой завод 
купить.) Для настоящего массового 
производства придется применить в 
схеме самые доступные и всегда име- 
ющиеся в наличии радиодетали и уз- 
лы... Так, приближаясь к „японцам“ по 


себестоимости, наш гипотетический 
европейский усилитель понемногу бу- 
дет все больше походить на изделие, 
скажем, концерна „Matsushita“. А если 
вдруг он настигнет наконец его и по 
цене, то отличить их друг от друга бу- 
дет очень трудно... 

Итак, мы выяснили, что сделать на- 
дежный дешевый усилитель с пре- 
красными техническими характери- 
стиками и множеством пользователь- 
ских удобств можно только в Японии 
или с ее помощью, Остается выяснить, 
можно ли получить от такого усилите- 
ля еще и хороший звук! 

Это и будет предметом настоящей 
статьи. Она посвящена дешевым инте- 


испытательный стенд 


гральным усилителям, которые редко 
появляются на испытательном стенде 
удиоМагазина“, 


Конструкция 


„Kenwood КАР-З0Н ОК: 

В выходном каскаде используются 
разработанные „Кепмоой“ транзисто- 
ры (TRAIT) с расположенным neno- 
средственно в подложке термочувст- 
вительным датчиком, Это позволяет 
устранить внешние схемы слежения 
за температурой радиатора охлажде- 
ния и снизить искажения на малых 
уровнях сигнала, К новым транзисто- 
рам проявили интерес даже некото- 
рые производители дорогой апларату- 
ры класса high end. Применена также 
автоматическая подстройка тока по- 
коя комплементарных пар выходных 
транзисторов, 

Передняя панель алюминиевая, шас- 
си имеет повышенную жесткость, 


„Sony TA-FE520R“ 

В мощном выходном каскаде при- 
менены полевые транзисторы, а в бло- 
ке электропитания — тороидальный 
трансформатор. Переключение вхо- 
дов осуществляется электронными 
ключами, Других схемных и конст- 
рукционных данных в рекламном ка- 
талоге „Hi-Fi Separates 98/99“ найти 
не удалось. 

Прилагаемое руководство по зк- 
сплуатации на русском языке состав- 
лено переводчиками, не владеющими 
ни русским языком, ни элементарным 
знанием технических терминов. 


Выходная мощность при коэффициенте гармоник 1% (1000 Гц) 


при сопротивлении нагрузки 8 Ом 50 Вт 

при сопротивлении нагрузки 4 Ом 60 Вт 
Коэффициент демпфирования нагрузки на частоте 1000 Гц (8 Ом) 80 
Диапазон воспроизводимых частот (по уровню -3 дБ) 7-70000 Гц 
Отношение сигнал/взвешенный по кривой А шум 105 дБ 
Потребляемая мощность 160 Вт 
Габаритные размеры (ширина x глубина х высота) 430 x310 x 130 мм 
Macca 55кг 


„Тесһпісѕ 50-А700 МК 3' 

В усилителе применена схема, ре- 
жим работы которой фирма называет 
„Class АА“. Насколько можно понять 
из рекламной литературы, в усилите- 
ле напряжения применены полевые 
транзисторы, а в выходном мощном 
биполярные транзисторы в 


каскаде 
мостовом соединении. В блоке пита- 
ния применен трансформатор с лен- 
точным сердечником и оригинальные 
электролитические конденсаторы с 
медным экраном и наполнителем для 
электролитического раствора из воло- 
кон японского бамбука тако, усилен- 
ного обычными пористыми нитями 
(видимо, целлюлозы). В конструкции 
шасси предусмотрены меры по защите 
от вибрации 


„Pioneer A-407R“ 

В выходном каскаде (усилителе TO- 
ка) используются полевые транзис: 
ры, выход которых подключен непо- 
средственно к выходным клеммам 
без защитных катушек индуктивности. 
Схема усилителя напряжения с преоб- 
разованием напряжение — ток — на- 
пряжение (с токовым зеркалом) назва- 
на фирмой „Wide Range Linear Cir- 


cuit", Предварительный и промежу- 
точный усилители однокаскадные с 
обратной связью по току. Результатом, 
по заявлению фирмы, должны явиться 
частотнонезависимое низкое выход- 
ное сопротивление, стабильность, ли- 
нейность характеристики передачи и 
высокий коэффициент подавления шу 

мов и помех. Коэффициент демпфиро- 
вания нагрузки превышает 100 в диа- 
пазоне примерно до 10 кГц и с ростом 
частоты падает незначительно. Приме- 
нено микропроцессорное управление 
ектором входов. Конструкция ш 
си предусматривает меры по сниже 
нию резонансов. В блоке питания при- 
менен трансформатор с Ш-образным 
сердечником 


Контр. 


ый тракт 


Проигрыватель компакт-дисков „Copland CDA- 
288"; предварительный усилитель „Copland CTA- 
301 МК |" и усилитель мощности „Copland CSA- 
515"; соединенные межблочным кабелем „Рок- 
san HDC-01A" (0,6 м); ОАТ-магнитофон „Pioneer 
0-05*; межблочные кабели „Wireworld Equinox | 
и „Supra ЕРЕ-"; стойки под аппаратуру „Target 
04" и „Atacama Elegance 3*; кабель к АС „Supra 
Classic 2,5"; акустические системы „Acoustic 
Energy АЕ-505", „Mordaunt-Short М$-812*, „Dali 202“, 
„А.А/Јогдап Entry 2", „Mission 7337, „В & W ОМ-603*; 
‘стойки под АС „BLM Emotion". 


1/1999 


18 испытательный стенд 


Тане 


700 Мк 3“ (5250 


метрі 


произведен в Японии) 
по данным производителя 


Выходная мощность при коэффициенте гармоник 0,7% (63-12500 Гц) 


при сопротивлении нагрузки 8 Ом __.___.__- 

при сопротивлении нагрузки 4 Ом __ Е 
Коэффициент интермодуляционных искажений __ 
Коэффициент демпфирования нагрузки (8 Ом) 
"Диапазон воспроизводимых частот (по уровню -3 дБ) 
"Отношение сигнал/шум. = 
Чувствительность и сопротивление входов: 

линейных = 

МИЕ Е 
Глубина регулировки тембра. 

НЧ (на частоте 100 Гц) _________ 

ВЧ (на частоте 20000 Гц) ______. 


= — 150 мв, 22 ком 
2,5 мв, 47 ком 


Потребляемая мощность — 


Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) __ -> == — 
Масса _ === пе 


При прослушивании я использовал 
многочисленные компакт-диски с са- 
мой разной музыкой, из которых как 
регулярно использовавшиеся можно 
выделить „АудиоМагазин Тест-СЮ 1" 
и диск Биду Сабин „Columbia“ 
МНК62355 из серии „Sony Master- 
works Heritage“), а также записи, He- 
сколько лет назад сделанные мной на 
РАТ-кассету с моего проигрывателя 
грампластинок 


Качество звучания 


Как было вскользь замечено во вступ- 
тении, английские журналы довольно 
долго насаждали стереотип японского 


усилителя: много огоньков и ручек, рез- 
кий и противный звук. И, знаете ли, мой 
собственный опыт эти высказывания не 
опровергал. До поры до времени. 

Уже года четыре в домашнем ком- 
плекте я использую японский инте- 
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гральный усилитель „Рюпеег А- 
400X“. Он недорог, а по качеству зву- 
чания, мне кажется, вряд ли уступит 
большинству полных транзисторимх 
усилителей — вне зависимости от их 
цены. Правда, у „Pioneer А-400Х“ не 
видно большого количества регулиро- 
вок и пользовательских удобств — их 


собственно почти и нет, есть только 
регуляторы громкости и баланса кан 


лов и селекторм записи и входов. 

Другое дело, что „Pioneer A-400) 
хотя и производится в Японии, создан 
был якобы в КБ „Pioneer“ в Англии с 


учетом многочисленных запросов анг- 
тийских покупателей, которые я 


ли, чтобы японские усилители звуча- 


ли получше, 

Время идет, и „АудиоМагазин“ не 
прослушивал японские усилители до- 
вольно давно (см. № 5 (10) 96 n №6 
(11) 96). И вот мы решили взять на 
испытания самые новые, самые обык- 


новенные (без всяких там индексов 
„ЗЕ“ и участия английских конструк- 
торов) модели самых известных япон- 
ских фирм. 

Сразу скажу, что слухи о том, что 
все японские усилители звучат жест- 
ко, звонко и утомительно, несколько 
преувеличены 


„Kenwood KAF-3010RE“ 

Появление в тракте этого усилителя 
влечет за собой устойчивую окраску 
звучания, Ее можно охарактеризовать 
как теплую и мутную 


Нижний регистр глубокий, немного 
неразборчивый, средние регистры чет- 
кие, разборчивые, но сильно окраше- 
ны. Окраска эта характерно смазанная 
в нижней части среднего регистра и 
неожиданно выбелен 


1, резкая в 06- 
асти голосовых формант, Последнее 
обстоятельство как раз и увеличивает 
тональную разборчивость звучания 
Верхний регистр довольно детальный, 
самый верх сглажен. 

В области передачи 
темпо-ритмических 
„Kenwood КАЕ-3010В Е“ представля- 
ет примерно следующую картину. В 
басовых регистрах чувствуется вя- 
лость, хотя разделение нот достаточно 
хорошее; атака и затухание звука у ин- 
струментов средних регистров пере 
ется удовлетворительно, в верхнем ре- 
гистре атака искусственно убыстрена, 
что очень заметно, например, при вос- 
произведении тарелок и хай-хэта. 
Диспропорции при передаче характе- 
ра звукоизвлечения различных инст- 
рументов приводят к неприятному 


динамики и 
соотношений 
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развалу звукового целого. Микроди- 
намика выражена плохо, а большие 
динамические контрасты сглажива- 
ются. При мощных динамических 
веплесках (например, оркестровые 
tutti) звучание теряет разборчивость. 

Звуковое пространство записи пе- 
ается упрощенно, сцена почти не 
т протяженности в глубину. 

Совокупность индивидуальных осо- 
бенностей звучания „Kenwood KAF- 
ЗО1ОВЕ“ приводит к эмоциональной 
окраске звучания, которая проявляет- 
ся в нежно-меланхолическом налете, 
на мой взгляд, на всей исполняемой 
музыке, 

Звучание „Kenwood КАЕ-3010ВЕ“ 
сильно окрашено, пространственно и 
динамически неубедительно, но все 
же обладает определенной степенью 
разборчивости, легкости и четкости, 
которая иногда может оправдывать 
его использование в недорогих ком- 
плектах аппаратуры, 


„Technics SU-A700 МК 3“ 
Звучание этого усилителя полно- 
стью разрушает упомянутый стерео- 
тип японского звука. „$0-А700 МК 3“ 
совершенно лишен какой бы то ни бы- 


ло резкости, наоборот — он придает 
звучанию сладкий, мутный и мягкий 
характер. 

Нижний регистр неимоверно раздут, 
как лягушка, увидевшая быка, при 
этом настолько сильно окрашен, что 
тембр звучания некоторых инструмен- 
тов трудно узнать. Средние регистры 
имеют характерную гнусавую окраску 
что называется „в нос“. Окраска в басе 


Усилитель „Ріопеег 


Технические параметры по данным производи! 


07А“ (5290, произведен в Японии) 


Выходная мощность при коэффициенте гармоник 0,06% (20-20000 Гц) 


при сопротивлении нагрузки 8 Ом 
при сопротивлении нагрузки 4 Ом 


Диапазон воспроизводимых частот (по уровню -3 дБ) 


Отношение сигнал/взвешенный по кривой А шум 
Чувствительность и сопротивление входов 
линейных 
мм 
Глубина регулировки тембра. 
НЧ (на частоте 100 Гц) 
ВЧ (на частоте 10000 Гц) 
Потребляемая мощность 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 


и в вокальных регистрах приводит к 
неразборчивому тусклому звучанию, 
Все инструменты верхнего регистра 
воспроизводятся с характерным „пе 

чаным“ дроблением, которое обычно 
свойственно транзисторным усилите- 


лям с глубокой обратной связью. 
Бас неповоротливый, как будто 


вернутый в рулоны ваты. Барабан- 
щики за ударными установками к; 
жутея ослабевшими, словно после 
долгой болезни, атака средне 
ных звуков сильно сглажена 
к правило, замедляется и становит- 
ся однообразным. Интонационная вы- 
разительность, свойственная хоро- 
шим исполнителям, почти отсутству- 


ет, звучание зажато и задавлено 

Пространство записи передается ол 
носительно неплохо, хотя сцена усече- 
на в ширину и особенно в глубину. 
Иллюзии объемности звучания спо- 
собствует некая „гулкость“, присущая 
„Technics $0-А700 МК 3", — затухание 


45 Вт 
65 Вт 
5-100000 Гц 
106 дБ 


200 мВ, 50 ком 
2,8 мВ, 50 кОм 


+8 дБ 
+8 дБ 
160 Вт 
420 х 335 х 128 мм 
6,9 кг 


звука будто продлевается на лишние 
миллисекунды. 

Наличие в тракте этого усилителя 
придает любой музыке налет однооб 
разия и оттенок плаксивости 

Стремление разработчиков „SU- 
А700 МК 3" сделать его звучание маг- 
ким и красивым завело их чересчур да- 
от „высокой верности“ воспро- 


леко 
изведения не осталось почти ничего. 
Только в комплектах с очень резко зву- 
чащими проигрывателями компакт- 
дисков и акустическими системами с 
явными аномалиями частотной харак- 
теристики (слабым басом и резким 
подъемом на верхних частотах) с 
„Technics 50-А700 МК 3“ можно, хотя 
бы иногда, получить полноценное удо- 
вольствие от прослушивания музыки. 


Sony TA-FE520R“ 

Из четырех испытуемых этот уси- 
к стереотипу, пред- 
кой прессой. „Sony 


литель ближе вс 
лагаемому британс 
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ТА-РЕ520К* придает звучанию жест- 
кую светлую окраску. 

По тональным характеристикам бас 
довольно правильный, хотя и не 
слишком глубокий, средний регистр 
немного высветлен и отдает „синтети- 
кой“, верхний регистр чуть задран, де- 
тален и имеет привычную транзистор- 
ную металлическую окраску. Самый 
верхний регистр, как и у всех усилите- 
лей в этом испытании, заканчивается 
раньше, чем это могло бы быть. Звуча- 
ние достаточно разборчивое, 

Плотный бас с четкой фактурой все 
же замедлен, атака и затухание звука 
инструментов средних регистров пе- 
редаются хорошо, атака звука в верх- 
нем регистре искусственно убыстрена. 
Макродинамика удовлетворительная, 
оттенки и нюансы исполнения быва- 
ют различимы, что для данной цено- 
вой группы, видимо, редкость. 

Взаимное расположение инстру- 
ментов в звуковой сцене достоверное, 
глубина сцены мала, голоса вокали- 
стов выдвинуты вперед. 

Особой эмоциональной окраски нет, 
Звучание в целом легкое, чистое, но 
скучноватое и интонационно бедное, 

„Sony ТА-ЕЕ520К“, судя по всему, 
является типичным представителем 
добротно сделанных усилителей весь- 
ма умеренной цены с не экстремально, 
но все же разрушительным воздейст- 
вием на звук. 


„Pioneer A-407R“ 

Несмотря на то что уровни сигналов 
на акустических системах у всех четы- 
рех усилителей были точно выравне- 
ны по вольтметру, „Pioneer А-407К“ 
субъективно звучал чуть громче. Об- 
щий характер его звучания можно 
описать как имеющий незначитель- 
ную светлую окраску 
А-407К“ даже удивляет относи- 
тельно высокой верностью воспроиз- 
ведения. Существенного тонально- 
го дисбаланса нет. Верхний регистр 
чуть задран, самый верхний регистр, 
как и у всех усилителей, участвовав- 
ших в атом тестировании, выражен 
более чем скромно. Ясность, разбор- 
чивость и разделение голосов суще- 
ственно лучше, чем у трех других 
усилителей. 

Бас четкий, довольно глубокий. 
Звучание в целом быстрое, живое, пе- 
редача ритма неплохая. Только у „А- 
407К“ замечаются тонкие ритмиче 
ские акценты и появляется динамиче- 
ский выход голоса, то есть певец или 
певица неожиданно (или ожиданно) 
сообщают следующей ноте не то что- 
бы дополнительную громкость, а не- 
кую энергетически-смысловую насы- 
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щенность. Атака в верхнем регистре 
искусственно убмстрена. 

Из прослушивания, например, запи- 
си Шин Йонг Ок с „Тест-СР 1“ понят- 
но, что неплохо передается ревербера- 
ция зала, хотя само пространство за- 
писи сжато со всех сторон. 

Звучание сравнительно легкое, сво- 
бодное. Интонации частично переда- 
ются, хорошо знакомых исполнителей 
наконец-то можно узнать. 

На фоне других участников тести- 
рования „Pioneer А-407В“ существен- 
но выделяется в лучшую сторону — в 
первую очередь за счет разборчивости 
звука и свойственной этому усилите- 
лю музыкальной информативности. 
Но все относительно. Сравнивая „А- 
407К“— даже по памяти — с прослу- 
шанными мною недавно усилителями 
„Balanced Audio Technology“, 
Note“, „Copland“, „Cary“, понимаешь, 
что рядом с ними его звучание NOKA- 
жется утомительным и бедным, Тем 
не менее, в данной ценовой категории 
даже минимальный набор достоинств 
(при обилии существенных недостат- 
ков), продемонстрированный „Pioneer 
А-407 К“, выделяет его из общей массы 
и в общем позволяет рекомендовать 
для комплектов с жесткими ценовыми 
ограничениями. 


С. Таранов 


Эксплуатационные удобств: 


По этому критерию тестируемые 
усилители отличаются друг от друга 
весьма незначительно. Для наглядно- 
сти приводится небольшая сравни- 
тельная таблица. 


Пульт ДУ каждого усилителя спо- 
собен управлять основными функция- 
ми различных источников аудиоси- 
стемы (разумеется, своей марки): мно- 
годисковым или обычным проигрыва- 
телем компакт-дисков, кассетной (в 
том числе и двухкассетной) декой, тю- 
нером, мини-дисковой декой („Кеп- 
wood КАЕ-3010ВЕ“ и „Sony TA- 
FE520R“) или, например, канувшим в 
Лету магнитофоном формата ОСС 
(„Technics $0-А700 МК 3“). Самый 
удобный и оснащенный пульг ДУ, по- 
луй, у „Technics 50-А700 МК 
(между прочим, он, как и сам усили- 
тель, изготовлен в Японии). Наличие 
светодиода на ручке регулятора гром- 
кости „Pioneer А-407К“ я отнюдь не 
считаю излишеством: пользователь 
при любой освещенности может кон- 
тролировать уровень громкости, что- 
бы при включении случайно кого-ни- 
будь не оглушить или не сжечь аку- 
стические системы. А вот конструкто- 


ры „Kenwood КАЕ-3010ВЕ“, видимо, 
решили поиздеваться над пользовате- 
лями: неподвижный светодиод они 
расположили над регулятором гром- 
кости. И последнее замечание, кото- 
рое касается выходных клемм; у всех 
усилителей они винтовые, но вот ис- 
пользование стандартных „бананов“ у 
„Technics $0-А700 МК 3" и „Pioneer A- 
4078“ не предусмотрено. А разъемы 
типа „лопаточки“ на всех представлен- 
ных в тесте усилителях, в принципе, 
можно использовать, только воткнув 
их одним концом — как эквивалент го- 
лого провода. Качество и добротность 
изготовления „Technics $0-А700 МК 3“ 
и „Pioneer А-407К“ производят более 
благоприятное впечатление. Может, 
потому, что они изготовлены в Япо- 
нии? 


Компакт-диски: 

1. Chopin. Naum Starkman („РореМизіс" РМ2010-2) 
2, Bach. Sonatas & Partitas for solo violin, Itzhak 
Perlman („ЕМІ Classic" 0201406) 

3. Modern Portraits. Moscow Virtuosi, Spivakov (,BMG 
Classics" 060370) 

4, Debussy: Images. Elgar: Enigma Variations. Berliner 
Philarmoniker. James Levine („Sony Classical“ SK 53 
284) 

5. Sting. Nothing Like The Sun („А & M Records" 39 
3912-2) 

6. The Power of Music. Volume Two („Kenwood GRP 
88572") 

7. ABBA. The Visitors („Ројудог“ 800 011-2) 

8. Sampler ХАСО 


Мы с С. Тарановым прослушивали 
аппараты независимо друг от друга в 
разное время и впечатлениями не об- 
менивались. Так получилось, что преж- 
де, чем начал писать свою, я ознако- 
мился с его рецензией и обнаружил, 
что многие мои черновые наброски 
буквально дословно совпадают с тем, 
что написал он, Поэтому если вы за- 
метите какие-то совпадения в текстах, 
то это является не результатом обсуж- 
дения, а, скорее, неким свидетельст- 
вом достоверности результатов про- 
слушивания. К тому же, в конце KOH- 
цов, лексикон аудиоманов не безгра- 
ничен, 


„Pioneer А-407 2“ 

Чтобы кто-нибудь из читателей не 
заподозрил С. Т. в тайном пристра- 
стии к звучанию усилителей фирмы 
„Pioneer“ „400-ой“ серии!, я сразу no- 
ставлю точки над й удивительно, но 
факт — „Pioneer А-407В“ действи- 
тельно звучит на голову лучше осталь- 
ных участников теста. 

При первом же прослушивании 
(„Скерцо“ Шопена, диск 1) этот уси- 


отя „Pioneer A-407R" и „Pioneer А-400Х" похожи 
друг на друга в основном цветом и названием, 


„Technics 
Su-a700 МК 3 


„Kenwood „Sony 
_КАР-ЗОТОВЕ“  TA-FE520R“ 


3+ 2 запись 


2+ 2 запись 


литель зарекомендовал себя с самой 
лучшей стороны: звучание роскошно- 
го „Бёзендорфера“ было прозрачным, 
ярким, динамичным, тембрально чи- 
стым и практически лишенным окра- 
ски. Каждая нота была рельефной и 
как будто трехмерной. Даже на этой 
записи сольного фортепьяно чувство- 
валась довольно высокая степень ин- 
формативности аппарата, вернее, его 
способность усиливать сигнал с мини- 
мальными потерями и искажениями? — 
а именно этого мы ожидаем от хороше- 
го усилителя. Прослушивая „Enigma“ 
Элгара (диск 4), я обнаружил, что 
„Ріопеег А-407В“ обеспечивает хоро- 
шее тембральное и пространственное 
разделение голосов, а также их ста- 
бильную локализацию. Правда, литав- 
рам не хватало быстроты и отчетливо- 
сти, к которым я привык, слушая этот 
‘диск через усилители „Copland“, 

Благодаря вышеперечисленным до- 
стоинствам аппарата, его богатому, 
сочному и информативному звуча- 
нию, мне было по-настоящему инте- 
ресно слушать через этот усилитель 
музыку любых жанров, от Чаконы Ба- 
ха до „АББЫ“ и Стинга. 


„Sony TA-FE520R“ 

Этот усилитель в рейтинговом 
списке занял второе место, в первую 
очередь благодаря относительно не- 
плохой динамике и скоростным ка- 
чествам. Он обладает свободным и 
открытым звучанием. Прослушива- 
ние записей фортепьяно и скрипки 
(диски 1 и 2) выявило небольшую 
окраску в среднем регистре: тембр 
был слегка деформирован, инстру- 
менты звучали с легким мыльным 
оттенком, Запомнилось также посто- 
янное ощущение некоторой разбол- 
танности, нестабильности звукового 
пространства. Симфонический ор- 
кестр звучал чуть более путанно и 
размыто, чем через „Pioneer А-407В*. 
В целом, учитывая ценовую катего- 


2 Даже те изменения, которые 
принимаю как искажения. 


крашают звук, я BOC- 


рию, „Sony ТА-РЕ52ОК“ можно na- 
звать вполне приличным усилителем. 


„Kenwood КАЕ-3010КЕ“ 

Несмотря на относительно внуши- 
тельные габариты и массу „Kenwood 
КАЕ-3010ВЕ“ обладает очень мягким, 
женственным характером. Чакона Б; 
через этот усилитель зазвучала фор- 
мально, отстраненно и осторожно, про- 
пала внутренняя заряженность, эмоци- 
ональный стержень, нерв, вложенные 
в исполнение И. Перлманом, Стинг 3a- 
пел как-то робко, неуверенно, а голос 
Агнеты в песне „Soldiers“ (диск 7) зву- 
чал устало и слегка заторможенно, как 
после восьмого дубля. К тому же кг 
лось, что во время записи этой песни 
она думала не о доблестных защитни- 
ках отечества (своего, шведского), а об 
утренней размолвке с любовником. 

„Kenwood КАЕ-3010ВЕ“ бережнее 
обходится с тембрами, чем „Зопу ТА- 
FE520R“, с ним инструменты звучат 
натуральнее. Виртуальные источни- 
ки звука, по сравнению с „Pioneer 
А-407В*, более плоские, двухмерные. 
Удары тарелок в „Enigma“ Элгара Óbi- 
ли размытыми и иногда напоминали 
шумовые всплески. Из-за общей за- 
медленности динамики во время про- 
слушивания все время хотелось уве- 
личить громкость. 


‘Technics $0-А700 МК 3“ 
Нетрудно догадаться, что этому уси- 
лителю я отдал бы наименьшее пред- 
почтение. Четыре года назад я, не ра: 
думывая, заменил свой весьма при- 
личный ресивер производства одной 
знаменитой английской фирмы на 
„Technics 50-А700* (первая модифи- 
кация этой серии), после того как по- 
следний заставил меня завороженно 
переслушивать заново коллекцию за- 
писей, открывая не изведанные до тех 
пор детали и красоты звучания люби- 
мых произведений?, Возможно, если 


этого я приобрел старшую ми 
chnics A900 МЕ 2" (о; 
ощутимое улучшение ка 


3 Через полгод; 
дель в линейке — „Т 
блочный), получив несъм 
чества звучания. 
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бы тогда мой приятель притащил бы 
ко мне на денёк, скажем, „Ріопеег 
А-400Х“, сейчас я испытывал бы rop- 
дост за успехи в этом тесте „Ріопеег 
A-407R“, а не горечь сожаления по 
поводу неудачи „Technics 50-А700 
Mk З“. 

Что же не понравилось в этом аппа- 
рате? Прежде всего, излишние при- 
глаженность, „красивость“ и изнежен- 
ность, которые, наряду с зажатой, как 
у „Kenwood КАЕ-3010ВЕ“, динами- 
кой, приводят к обедненному, невыра- 
зительному, скучноватому звучанию. 
Как и во время тестирования „Кеп- 
wood КАЕ-3010ВЕ“, рука постоянно 
тянулась к пульту ДУ, чтобы увели- 
чить громкость. При прослушивании 
через „Technics 50-А700 МК 3“ Скер- 
ца Шопена в игре Штаркмана чувст- 
вовалась скованность, атака была мед- 
ленная и расплывчатая, нечеткая, как 
будто перед взятием аккорда на сфор- 
цандо пианист слишком низко держал 
кисть руки над клавиатурой, 

Отягчающим обстоятельством яви- 
лось наличие легкой окраски практи- 
чески во всем звуковом диапазоне. 
Кроме того, характерной особенно- 
стью этого усилителя оказалось явно 
затянутое затухание звуков, особенно 
в нижнем регистре, что, сами понима- 
ете, субъективно дополнительно ухуд- 
шает и без того неважную динамику, 
Кстати, это явление я наблюдал и на 
некоторых кассетных деках „Тесћ- 
nics“, 

В общем, слишком уж нахимичили 
конструкторы „Technics 50-А700 МК 3“ 
в погоне за „приятностью“ звука. Если 
применение в тракте „Pioneer А-407 К“ 
сравнить с использованием прилично- 
го короткого межблочного кабеля, то 
„Technics SU-A700 МК 3“ будет nono- 
бен дешевому штатному кабелю дли- 
ной эдак метров 10-20. 

P. 5. Под занавес я послушал песен- 
ку Натали Коул „Long ‘bout Midnight“ 
из сборника „The Power of Music“ 
(диск 6) — типичный пример „хоро- 
шей“ коммерческой записи. Она зву- 
чит очень ярко, сочно и динамично, HO 
обилие низкокачественной цифровой 
обработки привело к неприятной су- 
хости, резкости и жесткости звучания. 
Так вот, с честными АС „ALR/Jordan 
Entry 2“ и через не менее правдивый 
„Pioneer A-407R“ слушать эту запись 
было просто неприятно. А при под- 
ключении „Technics 50-А700 МК 3“ 
звучание сбалансировалось и стало 
вполне приемлемым, можно сказать 
почти хорошим. Все в мире относи- 
тельно... 


В. Козырев 
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HIGH END 


C 1 ИПОЛА 1998 года компания «NEXT>» предоставляет Вам возможность покупки с доставкой 


доставка 


Е 


мониторы MISSION 701pro 
uena $215 crm 
доставка $20 


мониторы MISSION 702 
ценз 5340 
доставка $30 


S ESR 


7080 


мониторы MISSION 771 
мена 5250 
доставка $20 


5 


мониторы MISSION 772 


цена $350 
доставка $20 
напольные АС MISSION 773 
цена $530 


доставка зло 


„напольные АС MISSION 774 
цена 5790 
доставка $60 


S ESR 


7 


Со плеер CYRUS DAD 1/3/30 


тт а а TEN 


интегрированный усилитель 


с до 


напольные АС MISSION 703 
цена $480 
доставка 550 


центральный канал MISSION 701 
цена 
доставка $20 


центральный канал MISSION 776 
цена $280 
доставка $20 


ES ЗЕВГЕЗ | ж 


5 


мониторы MISSION 750 
цена 5430 
доставка. 520 


== 4 


напольные AC MISSION 762 
цена $78 
доставка НЫ 


мониторы MISSION 751 
uona $490 
доставка $20 


ипольные AC MISSION 753 
$1080 
$80 


чвораљња канал 


напольные АС MISSION 754 
$2100 це 3360 
$100 доставка 520 


цена 
доставка 


€ 


мониторы MISSION 738 
цена 5152 
доставка. 520 


Е то _- __ 


интегрированный усилитель, 


OmMUSSL CYRUS POWER 
5947 цена 5672 
$30 доставка $30 


= 4 


усилитель мощности. 


а 


блок питания 


продваритольный усилитель 


CRUS POX 
$1005 uona зава 
доставка $30 доставка $30 


жи 


Для консультации и уточнения Вашего заказа свяжитесь с нами потел.: (095) 290-3109, 290-2212, факс: (095) 290-: 2579. | 


Срок доставки — 10-15 дней с момента поступления денег на счет компании «МЕХТ». 
B ‘случае возврата товара в течение 10 дней с момента его получения — мы гарантируем возврат его полной стоимости. 


СТАВКОЙ НА ДОМ! 


по указанному адресу музыкальной техники HIGH END класса в любой регион России и СНГ. 


ОО орви ааа БОВ 


| колоночные кабели Колоночные кабели для бивайринга Звукосниматели 


МСТНЕ SKYLINE HYBRID 3505/метр MC THE SKYTRACK HYBRID 7.00S/merp Van Den Ни Cartridges 
MC THE SNOWLINE 450S$/merp MC THE SNOWTRACK 10.00 $/метр MM-1 $275.00 
THE CLEARWATER 6.50$/merp THE CLEARTRACK 14.00 5/метр MM-2 $320.00 
THE GOLDWATER 7.00 5/метр THE TEATRACK HYBRID 50 22.00 5/метр DDT-II Special $750.00 
63-122 HYBRID 12:00 5уметр. мс-10 5800.00 
0:352 HYBRID 20.00 5/метр Межкомпонентные кабели МС-ОМЕ 5960.00 
THE MAGNUM HYBRID 38.00 $/метр цена б метра Suena 1.0werpa МС-ОМЕ Super 3105000 
THE WIND МК |I HYBRID 44.00 $/метр_  D-300 III HYBRID 74.00 79.00 MC-TWO $1510.00 
THE REVOLUTION HYBRID 50.00 8/метр. THESOURCEHYBRIO 8300 91.00 THE FROG $1520.00 
THE REVELATION HYBRID 70.00$/merp 0-102 M HYBRID 109.00 120.00 THE FROG HO $2000.00 
THETHIRD (as а set ot 4 cables) THUNDERUNE HYBRID 97.00 128.00 he Grasshopper И serio. 
1.0 meter 3217000  MCGOLD 239.00 363.00 The Grasshopper Ili SLA $2150.00 
1,5 meter $3255.00 MC SILVERIT coaxial 842.00 1338.00 The Grasshopper IIÍ SLN $2150.00 
2.0 meter $4340.00 МС SILVER IT BALANCED 1028.00 1586.00 Tho Grasshopper И GLA $3140.00 
25 meter $5425.00 MG FLEXICON ВА 65.00 70.00 The Grasshopper Ili GLN $3140.00 
MC PATCH BAY BS: 67.00 74.00 The Grasshopper И СММ $2920.00 
THEFIRST 140.00 209.00 The Grasshopper III CHA $2920.00 
THE SECOND 155.00 233.00 
VIDEOUINK 47.00 54.00 


Доставка — $10 


Сория «STERLING» 
STERLING PHONO STAGE 5/5Т $599.00 
STERLING E.T.S.E. STEREO S/ST $999.00 
STERLING РЕЛЗ.Е. MONO РА 5/5Т $2500.00 
STERLING S.E T.S.E. STEREO S/ST/W $1500.00 
Сория PREMIER- 
SILVER NIGHT» PREMIER 0.5 FULL Chrome $1000.00 
PREMIER 1 FULL Chrome $1500.00 
PREMIER 1.5 FULL Goid $2500.00 
PREMIER 2 FULL Goid $2500.00 
Сория «SILVER NIGHT» 
3008 SILVER NIGHT STEREO SEE $1999.00 
300B SILVER NIGHT STEREO SEE integrated $2199.00 
3008 SILVER NIGHT EXPORT PSE MONO $4000.00 
3008 SILVER NIGHT EXPORT PP MONO $4400.00 
7. 
Книн __-____-"__ _____ 
Гронгриватељ виниловых дисков RADIUS 3. $890.00 
Прэкрыватоль виниловых дисков XERXES 10 BL OR AW (REQUIRES XPS 3.5 OR XPS 5) $2350.00 
Баж питания XPS3.5 TURNTABLE POWER SUPPLY FOR XERXES $275.00 
Trapu TABRIZ $625.09 
Trapu ARTEMIZ $1780.00 
Фоноусилитољ ARTAXERXES 10 PHONO HEAD AMPLIFIER $590.00 
Усимтель мощности ROK 5 1.5 POWER AMPLIFIER $2500.00 
Экилитель мощности ROK M 1.5 MONO POWER AMPLIFIER $3410.00 
итрированный усилитель CASPIAN $1200.00 
CO meen CASPIAN CD $1350.00 
Мустинеские системы ROK ONE BL 5910.00 


РЕКВИЗИТЫ 
ДЛЯ ДЕНЕЖНОГО ПЕРЕВОДА: 


Оплата производится по курсу доллара ЦБ РФ на день перечисления денег. 


Наименование товаров 


Поставщик: 
000 «Компания МЕХТ» 
Расчетный счет: Сумма перевода 
40702810100000000027 БИК банка плательщика 
в КБ «Экспобанк», г. Москва, К/с банка плательщика 
БИК 044579819, № платежного документа 


ОВ 197 Па оплата проси отравить данной ynon n кодно 
инн 7720163795 Хаитанини вотнеткоћ банка по адресу: Москва, 103889, Komnar «NEXT». M 


24 испытательні стенд 


Вениамин ЗУЕВ 


Усилители „МЕКАСОИ$ INTRARE”, 
„АССОРНАБЕ E-210”, „САВУ САО-572 SE” 


Акустические системы „РТОАс TABLETTE 50“ 


Контрольный тракт 


Проигрыватель грампластинок „Thorens TD-320 
Mk Ill"; головки звукоснимателей „Stanton 981 HZ 
Nk II S* (ММ), „Denon DL-160" (МС); проигрывате- 
ли компакт-дисков „Rega Planet", „Theta Pearl" 
(транспорт) — „Theta Generation V DSP" (конвертор); 
предварительные усилители „Оупасо PAS-4", 
„Cary 51Р-50*, „Classe CP-45", „Audio Note M2 Line"; 
усилители мощности „Audio Innovations S-800", 
„Classe СА-200"; полный усилитель „Audio Note 
Meishu Line"; акустические системы „Apertura 
Tanagra Signature", „Boston Acoustics Lynnfield VR- 
40", „ProAc Response 2.5"; межблочные кабели 
„Audio Note АМ-\", „Acrotec 8N-A2080"; кабели к AC 
„Audio Note AN-L", „Acrotec 6N-S 1030", „Oehlbach NF 
214" 


Музыкальный материал 


Симфоническая, оперная, духовная музыка, Зарубеж- 
ный и отечественный фольклор. Записи литературных 
произведений в исполнении мастеров художествен- 
ного слова, Джазовые композиции в исполнении 
больших оркестров и малых инструментальных ан- 
самблей, 


Носители фонограмм 
Высококачественные грампластинки, изготовленные 
по современным технологиям, в том числе с запися- 
ми прошлых лет, представляющими особую художе- 
ВИО НЕ 

Компакт-диски различных фирм, 


Полный линейный усилитель 
„Мегасиз Іпігаге“ 


Немецкая фирма „Мегасиѕ Electro- 
nics & Acoustics" была организована в 
начале 1993 года в городе Мешеде, рас- 
положенном на реке Рур в центре зна- 
менитого промышленного района. Ос- 
новой фирмы является „Центр новей- 
ших идей и технологий“ (Мезсћедег 
Innovations und Technologiezentrum 
(MIT)). Главной задачей MIT являет- 
ся создание аудиоаппаратуры, способ- 
ной удовлетворить потребности самых 
притязательных музыкальных гурма- 
нов. Девиз фирмы: „Вс 

Руководят разработкой аппарат: 
два молодых талантливых инженера 
Томас Мешеде и Штефан Рат, имею- 
щие „фирменные“ титулы „music engi- 
neers“, По мнению разработчиков, 
литель „Іпігаге“ уверенно достиг клас- 
са high end 
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Входная емкость линейных входов... 


Относительный уровень шума 
Разделение каналов _. 


Выходная мощность на частоте 1 кГц. 


на нагрузке 8 Ом 


мощность 
попне рван (ширина х глубина х высота) _. 


Достаточно пространная инструк- 
ция по эксплуатации, прилагаемая к 
усилителю, лаконична в отношении 
его параметров. Указаны лишь требо- 
вания к питающей электросети, габа- 
ритные размеры и масса усилителя. 
Материалы по схемной идеологии и 
конструктивным особенностям полу- 
чены непосредственно от фирмы 
„Мегасиѕ" и любезно предоставлены 
нам московским дистрибьютором. Ос- 
новные инженерно-технологические 
концепции, реализованные в усилите- 
ле „Intrare“ и обеспечивающи 
тельный выигрыш в качестве 3 
ния, следующие. 

1. Минимально необходимое коли- 
чество каскадов усиления, упроще- 


ние их схемной структуры и опти- 
мальная конфигурация монтажа обе- 
спечивают кратчайший путь звукового 
сигнала при минимуме электроэле- 
ментов. 

2. Отказ от применения межкаскад- 
ных разделительных конденсаторов. 
3. Применение оригинального регу- 
литора громкости, стоящего вне пути 
звукового сигнала. Специальный мик- 
ропроцессор управляет коэффициен- 
том усиления звукового тракта и та- 
ким образом влияет на уровень гром- 
кости звучания. 

4. Коммутация входных цепей так- 
же осуществляется процессором 6 
использования механических пере- 
ключателей. 


5. Выходные каскады усилителя 
мощности работают при очень малом 
начальном токе, что обеспечивает 
большой „размах“ динамической ха- 
рактеристики при достаточно вы- 
сокой ее линейности. Оригинальное 
схемное решение исключает образова- 
ние излома характеристики („ступень- 
ки“) в области перехода через „нуль“. 

6. Усилитель обладает очень низким 
выходным сопротивлением во всем 
диапазоне частот, коэффициент демп- 
фирования нагрузки около 100, благо- 
даря этому он некритичен к выбору 
акустических систем, 

7. Выходные каскады усилителя 
мощности отличаются высокой степе- 
нью электрической симметрии: даже в 
процессе длительной работы неощу- 
тим разбаланс „нулей“ (средней точ- 
ки) и не нарушается симметрия „от- 
сечки“ в режиме ограничения во всем 
диапазоне частот. 

8. На входе схемы сетевого электро- 
питания установлены индуктивно- 
емкостные фильтры, существенно 
снижающие возможность проникно- 
вения в схему различного рода помех 
из сети. 

9. В выпрямителе используются ди- 
оды с малым уровнем собственных по- 
мех „переключения“, что приближае 
их к модным сейчас вакуумным кено- 
тронам. В фильтрующих цепях ис- 
пользуются низкоимпедансные элект- 
ролитические конденсаторы. 

10. Усилитель оснащен надежной 
системой защиты от перегрузок. 

По желанию покупателя усили- 
тель может быть укомплектован уни- 
версальным многофункциональным 
пультом дистанционного управления 
„MOTUS“ ($200), с помощью кото- 
рого можно включать сетевое элек- 
тропитание, переключать входные 
цепи, регулировать громкость, ба- 
лане стереоканалов (только с пульта), 
мгновенно выключать звук (только с 
пульта). Этот же пульт позволяет уп- 
равлять проигрывателями компакт. 
дисков данной фирмы. Любители 
грампластинок могут приобрести 
плату фонокорректора ММ/МС 
($350), легко устанавливаемую внут- 
ри усилителя. 

Усилитель отличается скромным 
изящным дизайном, на передней пане- 
ли расположены ручка регулировки 
громкости, кнопка коммутации вхо- 
дов и кнопка включения электросети. 
На задней стенке размещены семь зо- 
‘лоченых гнезд линейных входов, гн 
да для записи на магнитофон, клеммы 
для подключения одной пары акусти- 
ческих систем и гнездо для сетевого 
провода электропитания. 


Качество звучания 

Проницательный читатель без тру- 
да мог уловить в моей технической 
преамбуле некоторую восторженную 
инженерно-аудиофильскую пристра- 
стность и усомниться в объективно- 
сти критики, содержащейся в после- 
дующих субъективных оценках каче- 
ства звучания. Действительно, суще- 
ствует физиологическая связь между 
воздействием предварительной ин- 
теллектуальной информации и после- 
дующими эмоциональными ощуще- 
ниями. Мы, эксперты, тоже можем, 
неожиданно для себя, оказаться во 
власти умело созданной рекламной 
уры. Но в данном случае все прои 
ходило наоборот. Мы получили в рас- 
поряжение лишь скромный „черный 
ящик“ и, ничего не зная ни о фирме, 
ни тем более о схемотехнике аппара- 
та, приступили к прослушиванию с 
пристальным вниманием и все более 
нарастающим упоением. Незауря 
ные музыкально-звуковые свойства 
этого усилителя стимулировали наше 
аудиофильское любопытство, и поиск 
нической информации был вполне 
успешно завершен примерно через 
три недели после начала прослушива- 
ния, Материалы, приведенные в нача- 
ле этой статьи, были получены после 
окончания экспертизы, когда у нас 
уже сформировалось вполне опреде- 
ленное и устойчивое мнение о звуча- 
нии этого усилителя, Я не сторонник 
присвоения звуку географических 
эпитетов (американский, английский, 
японский, русский — вроде бы еще 
никто не употреблял?), но, слушая 
этот усилитель, почему-то невольно 
вспомнил Германию, общение с не- 
мецкими музыкантами и звукорежис- 
серами в берлинском Доме радио, за- 
писи концертов Германа Абендрота, 
прослушивание мастер-лент. Созда- 
лось впечатление, что этот усилитель 
даже на сугубо русском музыкальном 
материале воспроизводит характер- 
ный почерк немецких исполнителей с 
выразительной агогикой (четкими 
своевременными паузами) со сдер- 
жанной, дисциплинированной дина- 
микой, строгой, рассудочной музы- 
кальной логикой. Редко какой звуко- 
вой тракт, и часто это зависит именно 
от усилителя, способен воспроизве- 
сти величавую панораму горного рас- 
света в Альпийской симфонии Рихар- 
да Штрауса — „Intrare“ с этим yenen- 
но справился даже на сравнительно 
скромном звуковом тракте. Глубоко 
волновал мятущийся дух Густава Ма- 
лера, впечатляла историческая мону- 
ментальность произведений Рихарда. 
Вагнера, декоративно ярким „выгля- 
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„Молоток без мастера“ Пьера Бу- 
Даже аккордеон — инструмент, 
не блистающий выразительными воз- 
можностями, доставлял удовольствие 
в записях Альберта Фоссена, Хуберта 
Дейрингера, Арт ван Дамма, Владими- 
ра Ушакова с его неизменным мюзетт- 
квинтетом, Хорош был и джаз, от 
истинно негритянского свинга, бопа и 
кула до эстрадных вариантов сдержан- 
ной по манере игры оркестра Берта 
Кемпферта, Можно и дальше продол- 
жать описание эмоций, возникавших в 
течение месяца общения с „Intrare“, но 
необходимо вспомнить и об аудио- 
фильском музыкальном „гарнире“, 
то есть о свойствах стереопанорамы. 
Правда, под влиянием художественно- 
го воздействия музыки начинаешь об- 
ращать меньше внимания на геомет- 
рию стереообразов. Тем не менее, уси- 
литель уверенно прорисовывает не 
только четкую азимутальную локали- 
зацию источников, но и хорошо пере- 
дает глубину стереопанорамы. Вполне 
заслуженно он награжден англичана- 
ми титулом „visions for music“, а в Tep- 
мании его сопровождает выражение 
„Mehr Sein als Schein“, что примерно 
соответствует русскому „превзошел 
себя“ или „выше всяких похвал“. 

Учитывая труднопредсказуемое раз- 
нообразие вкусов отечественной ауди- 
тории, хочу отметить, что этому уси- 
лителю не свойственна привычная для 
некоторых слушателей веселая ра 
ухабистость сочного звучания, как 
правило, маскирующая нюансировку 
и мешающая восприятию микроди- 
намики, „Intrare“ способен передать 
сдержанно и подробно все особенно- 
сти творческого почерка исполните- 
лей, полноценно формирующие у слу- 
шателя художественный образ музы- 
кального произведения. 


Полный линейный усилитель 
„Ассирћ Е-210“ 


Компания „Accuphase“ была ocHoBa- 
на в июне 1972 года братьями Касуга 
(Kasuga), входившими до этого в CO- 
вет основателей фирмы „Тно-Кеп- 
wood Corporation of Japan“. 

Главной целью фирмы „Accuphase 
стал выпуск особо высококачест- 
венной, как по звучанию, так и по на- 
дежности, аппаратуры. Специалисты 
„Accuphase“ проводят многократные 
контрольные прослушивания с целью 
оптимального подбора узлов и дета- 
лей каждого изделия. В разработках 
используются проверенные временем 
научные концепции, а в производст- 
ве — новейшие технологические до- 
стижения. 
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Для реализации наилучших звуко- 
вых свойств аудиоаппаратуры фирма 
выпускает также блок-кондиционер 
сетевого электропитания „РЗ-1200“, 
который особенно необходим для на. 
шей российской нестабильной сети, 
насыщенной помехами. 

Модель „Е-210“ выпускается уже в 
течение двух лет и пользуется вполне 
заслуженным авторитетом, Схема се 
хорошо отработана и проверена вре- 
менем, 

Благодаря наличию общей петли 
отрицательной обратной связи уси- 
литель имеет малые нелинейные 
искажения и низкое выходное сопро: 
тивление. Параллельное соединение 
транзисторов выходного каскада спо- 
собствует увеличению коэффициента 
демпфирования нагрузки, обеспечи- 
вая оптимальное сопряжение с раз- 
личимми акустическими системами 


Усилитель построен по симметричной 
балансной схеме, что значительно по- 
вышает качество звучания (ощущение 
„пространства“ при работе с 
гичными источниками сигнала. 

Усилитель выглядит изящно: эф- 
фектная золотистая передняя панель, 
на которой находятся ручки регули- 
ровки громкости, баланса, коммута- 
ции входов, кнопки включения филь- 
тра „Subsonic“ и компенсатора „Loud- 
ness“, кнопка переключения режимов 
фонокорректора „ММ/МС“ (модифи- 
кация „Е-210А“), кнопка отключения 
акустических систем и гнездо для под- 
ключения головных телефонов. На 
задней стенке расположены гнезда ли- 
нейных входов, входа проигрывателя 
грампластинок („Е-210А“) и клеммы 
для подсоединения одной пары акусти- 
ческих систем 


нало- 
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Полный линейный усилитель „Accuphase 


10“ ($2400) 


Технические параметры по данным производителя 


ози асть грр 
40м =. Е Еа, 
60м — = = 1001067 
80м — #972. 2x80 Br 
Коэффициент гармонических искажений _ = Е == 0,04% 
Диапазон частот при неравномерности 0, —0,2 дБ ______ аша. 20-20000 Гц 


Коэффициент демпфирования 8-омной нагрузки на частоте 50 m „=, 


линейных входов ._._. 


Входное сопротивление фонокорректора (,Е-: Ц 


для головки ММ _. 
для головки МС _ 


линейных несимметричных входов _______________-_-- 


‘симметричного (балансного) входа _ 


Относительный уровень шума (взвешивающий фильтр А) 
линейные несимметричные BXOMbI 


Е МУ 


‘симметричный (балансный) вход 
‘входы фонокорректора („Е-2104"). 
‚для головки ММ _. 
для головки МС _ 


Компенсация низких частот (Loudness) при понижении. 


‘уровня громкости на 30 дБ ______ 


Фильтр подавления инфразвуковых помех (Subsonic) 


крутизна спада 
Модуль входного импеданса. акустических систем 


Габаритные. разоры (шин х глубина х уста) - 


Macca ———. 


— 12 дБ/октаву, ниже частоты 25 Гц 
И 
—= 475 х 417 х 150 мм 
18 кг 


Усилитель комплектуется пультом 
дистанционного управления „КС-15“, 
позволяющим регулировать гром- 
кость и переключать источники вход- 
ных сигналов. 


Качество звучания 
На нашу официальную экспертизу 
усилитель „Accuphase“ представлен 
впервые, но в плане „личного обще- 
ния“ с изделиями этой фирмы мы 
знакомы давно. Неоднократное про- 
лушивание се усилителей „Е-406“ 
С-250“, „Р-350“ всегда оставляло с: 
оприятное впечатление. Не- 


мое 6. 


смотря на то что модель „Е-210"— ca- 
мая дешевая среди усилителей этой 
фирмы, ее звуковой почерк вполне 
узнаваем. Отрадно, что фирма имеет 
определенные звуковые традиции и 
сохраняет их во всех изделиях. Это 
облегчает проблему выбора для поку 
пателя и способствует формирова- 
ситуации 


нию ясной коммерческой 
на рынке сбыта. 
Спокойное, ласковое, устойчивое 
звучание с чистыми отлично разде- 
ленными вокальными и оркестровы- 
ми голосами способно завоевать сим- 


патии подавляющего большинства 


слушателей „среднего звена“ (класси- 
фикация А. Моля), любящих слушать 
музыку различных жанров в домаш- 
них условиях с целью расширения му- 
зыкального кругозора, для отдыха или 
в качестве приятного фона по празд- 
никам в компании гостей. То есть, этот 
усилитель предназначен для всех нор- 
мальных слушателей, которые не стра- 
дают манией поиска вовлеченности и 
не подвержены музыкальной эйфо- 
рии. Звуковые способности этого уси- 
‚ля могут оказаться недостаточны- 
обы донести до самого сердца 
слушателя гениальность исполнитель- 
ской интерпретации в одном случае 
или чтобы заставить ощутить посред- 
ственность исполнения — в другом, 
то не „Мегасиѕ Intrare“, где фанати- 
ческий восторг слушателей мог сосед- 
ствовать с недоумением и удивлением, 

Нет смысла подробно обсуждать 
особенности звучания усилителя при 
воспроизведении всех фонограмм. 
Остановлюсь лишь на некоторых, 
Приятно и красиво звучали привыч- 
ные мелодии „банальной классики“ 
ХІХ века, Шествие на казнь из Фанта- 
стической симфонии Г. Берлиоза не 
вызвало ожидаемого чувства трагиче- 
ской обреченности, Алла Баянова и 
Изабелла Юрьева, исполняя одни и те 
же романсы, настолько сблизились 
друг с другом, что в значительной сте- 
пени утратили присущую каждой ин- 
дивидуальность. 

Надеюсь, что вышеизложенных впе- 
чатлений и рассуждений вполне до- 
статочно для меломанов-фанатов, 
просто меломанов и аудиофилов 
для всех, кто хорошо знает себя и чув- 
ствует, что ему нужно. Остальным лю- 
бителям музыки, еще не познавшим 
себя или не стремящимся к этому 
(кстати, самым счастливым среди нас, 
грешных), могу с уверенностью и со 
спокойной совестью рекомендовать 
этот „канонический“ усилите, 


Дорога в однотактный рай! — 
‘усилитель мощости „Сагу САО- 
572 5Е“ 


Моноблочный ламповый однотакт- 
ный усилитель без отрицательной об- 
ратной связи, с каскадами, выполнен- 
ными на октальных триодах, и с вы- 
прямителем на кенотроне, недорогой, 
вполне достаточной мощности 
„САО-572 5Е“— это предел мечтаний 
эрудированного аудиофаната. 

Своим названием фирма „Сагу 
Audio Design“ обязана небольшому 
провинциальному городку Кэри, где 
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Усилитель мощности „Сагу САБ-572 SE“ ($2500 за два моноблока) 
раметры по д; 


Технические 


Выходная мощность на нагрузках 8 Оми 40м ________ 


Входное сопротивление -nnnm 


Время прогрева __. 
Мощность, потребляемая от электросети. 


Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 235 


много лет назад из клуба местных 
аудиофилов выросло предприятие, 
ставшее впоследствии весьма зам 
ной компанией в мире американской 
ламповой усилительной техники. 
Аппаратура „Cary“, неоднократно Bb 
зывавшая хорошие отклики в различ 
ных изданиях аудиопрессы, стоит, как 
правило, денег немалых. Но в данном 
случае цена $2500 за пару монобло- 
ков вполне оправдана, 

В выходных каскадах усилителя 
„САЮ-572 SE“ применены новые 
мощные триоды „УМ-572-3“, выпуска- 
empie российской фирмой „Светлана“. 
Низкое внутреннее сопротивление 
этих ламп облегчает согласование ві 
ходного каскада усилителя с нагруз- 
кой, позволяя получить малые ампли- 
тудно-частотные и нелинейные ис 
жения без применения общей петли 
отрицательной обратной связи. Низ- 
кое выходное сопротивление усилите- 
ля во всем рабочем диапазоне частот 
допускает использование акустиче- 
ских систем с различными характери- 
стиками входного импеданса. В пред- 
варительных каскадах усиления ис- 
пользуются лампы октальной конст 
рукции 6SN7 и 60Х7. По сравнению с 
пальчиковыми октальные лампы м 
нее подвержены вибрациям, обладают 


Коэффициент гармонических искажений _ = 


‘Чувствительность входа при полной выходной мощности 


Диапазон воспроизводимых частот при выходной мощности 1 Вт 


=z гу 
—— 140 х 483 х 178 мм 
АНИ: 


более равномерным распределением 
потока эмиссии и обычно более на- 
дежны в эксплуатации. Предвари- 
тельное включение накала лами уве- 
личивает срок их службы, Нити нака- 
ла питаются постоянным током, При- 
менение кенотрона 504 в высоко- 
вольгном выпрямителе обеспечивает 
плавное нарастание анодного напря- 
жения и исключает образование им- 
пульсных помех, возникающих зача- 
стую в полупроводниковых выпрями- 
ьных диодах. Большое внимание 
уделено изготовлению выходного 
трансформатора. „Паразитные“ пара- 
метры конструкции (индуктивность 
рассеяния между обмотками и их соб- 
ственная емкость) сведены к миниму- 
му. Для этого применена бифилярная 
намотка оптимальной конфигурации, 
В обмотках трансформатора испо; 
зуется бескислородная медь. Для 
повышения линейности магнитных 
свойств сердечника трансформатора в 
нем предусмотрен воздушный зазор. 
В схеме усилителя применены вы- 
сококачественные электроэлементы: 
маслонаполненные конденсаторы, сво- 
бодные от вибрострикционных иска- 
жений, однопроцентные металлопле- 
ночные резисторы, низкоимпеданс- 
ные электролитические конденсаторы 
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ит. п. Привлекательный внешний вид 
усилителя, так же как и его конструк- 
ция, вызывает при знакомстве с ним 


вполне положительные эмоции 


Качество звучания 

Многие аудиофилы считают целе 
сообразным строить звуковой тракт 
из компонентов одной и той же фир- 
мы, особенно если она пользуется за 
служенным авторитетом в различных 
сферах аудиотехники 

При сопряжении различных уст- 
ройств, конечно, учитываются их па- 
раметры и ценовая категория. Уверен- 
ные в обоснованности этого положе 
ния, тем более что оно соответствует и 
коммерческим интересам любой фир- 
мы, мы начали прослушивание усили- 
теля мощности „САО-572 SE“ вместе с 
его „родным“ предусилителем „Сагу 
SLP-50“ ($995), Однако блестящих pe- 
зультатов добиться не удалось, При 
смене предусилителя на транзистор- 
ный „Classe SP-45“ звучание сразу пре- 
образилось, наша студия наполнилась 
живой музыкой. После нескольких 
экспериментов мы в конце концов 
остановились на модели „Audio Note 
М2 пе“ и с ним провели основной 
утап экспертизы. Прежде всего обра- 
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тил на себя внимание уже привычный 
нам характерный „звуковой почерк“ 
однотактного усилителя. Тонкая, гиб- 


кая интонационная филировка, осо- 
бенно трепетно воспринимаемая „во- 
круг тишины“, то есть вблизи пауз 
между звуками, Этот, пожалуй, глав- 
ный козырь однотактного усилителя 
тучше всего ощущается при проигры- 
вании виниловых грампластинок? 
особенно если его выходные каскады 
выполнены на низкоомных триодах. 
Это свойство однотактного усилителя 
более всего привлекает определенную 
труппу слушателей — поклонников 
индивидуальности исполнительского 
мастерства, изысканности интерпрета- 
ций музыкальных произведений. 
Обычно это люди с обширными жан- 
ровыми пристрастиями и для них важ- 
нее не что играют, а как играют 
Многократные сравнения дву 


KT- 
ных ламповых усилителей с однотакт- 
ными при прочих равных условиях 
(мощность, режимы выходных каска- 
дов, глубина обратной связи ит. п.) поз- 


воляют отчетливо заметить разницу в 
характере их звучания. Двухтактный 


Как известио, компакт-диски сами „грешат“, в той 
или иной степени, в области малых уровней сигнала. 


усилитель звучит чище, глаже, про- 
зрачнее однотактного, но грубее, лиша- 
ет выдающихся исполнителей (а зна- 
чит, и слушателей) творческой изы- 
сканности. Однотактный усилитель 
звучит несколько грязнее, чем двух- 
тактный, но живее, эмоционально бога 
че, Благодаря этому можно легко про- 
стить, а иногда и не заметить присутст- 
вовавшую скромную приглаженность 
макродинамики и некоторую окраску 
звука в среднем регистре. В заключе 
ние хочу отметить, что усилитель „Са 
гу САр-572 SE“ все-таки не безразли- 
чен к выбору акустических систем, На- 
пример, привлекательные „Apertura 
Tanagra Signature“ („АМ“ № 6 (23) 98, 
с. 26) потеряли с ним всю свою пре- 
лесть, возможно, из-за оригинальных 
разделительных фильтров, Тем не ме- 
нее, именно такой усилитель в тща- 


тельно подобранном звуковом тракте 
способен вызвать глубокую вовлечен- 
ность в процесс слушания и доставить 
истинное наслаждение определенной 
групие слушателей — музыкальным 
эстетам. Чтобы решить проблему Bbl- 
бора, этот усилитель нужно слушать в 
конкретном звуковом тракте и не ми- 


моходом, 


Акустические системы 
„РгоАс Tablette 50“ 


В 1979 году английская фирма 
„РгоАс“ выпустила миниатюрные 
акустические системы, образно на- 
звав их „ТаЫене“ („таблетка“). По 
ути АС пользуются повы- 


сей день 
шенным спросом на мировом рынке, 
за 20 лет их было продано более 
50000 пар. Современная версия „Тће 
Tablette 50“ является шестой moan- 
фикацией исходной „таблетки“ pe- 
зультатом кропотливой многоэтан- 
ной модернизации. 

Эта двухполосная акустичес 
стема оснащена 5-дюймовой 
низких и 


а си- 
голо- 
вкой громкоговорителя 
средних частот с поликарбоновым 
(углеродным) диффузором. На керне 
магнита установлен пулеообразный 
фазовыравниватель. Конструкция mar- 
нитной цепи головки и подвесов ее 
весьма 


подвижной системы обладает 
высокой линейностью, что позволяет 
воспроизводить низкие частоты на- 
чиная с 35 Гц. Это несомненно рекорд 
для такой миниатюрной акустиче- 
ской системы. Обычно у таких АС 
нижняя граничная частота лежит в 
области 60 Гц 

В высокочастотной головке громко- 
говоритела используется мягкий ку- 
пол диаметром 3/1 дюйма. Ее звуковая 
“ в магнитной жид- 


катушка „плавает 


кости, что обеспечивает хороший теп- 
лоотвод, демпфирование вынужден- 
ных колебаний катушки и улучшает 
параметры магнитного поля в зазоре. 
Частотноразделительный фильтр вы- 


полнен на отдельной плате особо же- 
сткой конструкции, не подверженной 
вибрациям от воздействия звука, все 
проводники изготовлены из много- 
жильной бескислородной меди. От- 
делка корпуса может быть из черного 
дерева, мореного дуба или клена „пти- 
чий глаз“ (по желанию покупателя), 
драпировка передней панели — из 
акустически прозрачного кримплена 
Оптимальные звуковые качества аку- 
стические системы приобретают при 
жесткой установке на специальных 


стойках, рекомендованных инструк- 
цией, допускается установка и на 
книжные полки, но при этом качество, 
естественно, заметно снизится 


Экспертиза проводилась с АС, уста 
новленными на жестко фиксирован- 
ные стойки, место их расположения в 
комнате прослушивания было тща- 


тельно подобрано. 


Качество звучания 

Из множества других экспертиз из- 
вестно, что АС „РгоАс“ отличаются 
исключительно ровным тембраль- 
ным балансом, отсутствием окраски 
звука, чуткой динамикой. Поэтому 
мы особенно серьезно и внимательно 


подошли к подбору остальных ком- 
понентов звукового тракта. Иначе до- 
стоинства самих АС могут оказаться 
замаскированными недостатками 
других звеньев тракта. В таких случа- 
ях в процессе экспертизы приходится 
выяснять, где же все-таки собака за- 


рыта, Чтобы свести к минимуму по- 
добные загадки, мы начали прослу- 


шивание и подборку тракта с акусти- 
ческих систем „РгоАс Response Two 
Point Five“— это хорошо обкатанные 
нами в составе разных трактов АС, 
считающиеся уже в какой-то мере 
эталоном на данном уровне эксперти- 
зы. Они тоже двухполосные и доста 
точно дорогие ($4500). Настраивая 
тракт на среднюю громкость, мы не- 


однократно переключали усилители 
на „Tablette 50"— звучание практиче- 
ски не изменялось, а стереообразы 
даже отчетливее прорисовывались в 
пространстве. Миниатюрные акусти- 
ческие системы, как правило, форми- 
руют более четкую стереопанораму, 
так как на небольших корпусах меньше 
проявляются дифракционные искаже- 
ния звукового поля. 

Главное же достоинство этих АС, 
приятно удивившее 
жний регистр. Он ока: 


нас,— это HM- 


ся таким же 


Номинальное сопротивление 
Рекомендуемая мощность усилителя 

Диапазон воспроизводимых частот 

Уровень характеристической чувствительности 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 


плотным и насыщенным, как у боль 
ших акустических систе 
Two Point Five“, частотная характери- 
стика которых, по данным фирмы, 
простирается от 20 Гц до 30 кГц. И 
только лишь на значительных уров- 
нях громкости, при звучании остинат- 


„Response 


ного баса на фоне кантилены среднего 
регистра, ощущалось характерное 
„подвывание“ духовых или деревян- 
ных музыкальных инструментов в 
такт с басом — проявлялась доппле- 
ровская частотная модуляция. В осталь- 
ном звучание было исключительно 
прозрачным, легким, живым, много- 
плановым и хорошо артикулирован- 
ным. Эти небольшие акустические 
системы в комнате скромных разме- 
ров вполне способны удовлетворить 
интересы меломанов и аудиофилов с 
различными жанровыми пристрасти- 
ями и вкусами 
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8 Ом 

20-150 Вт 
35-30000 Гц 

89 дБ 

165 х 228 х 279 мм 
бк 


1. Особенно порадовали нас своими 
„изюминками“ полный усилитель „Ме- 


гасиѕ Intrare" и акустические системы 
„РгоАс Tablette 50 

2. Немного огорчил своей избира- 
тельностью к вкусам слушателей и к 


свойствам акустических систем уси- 
титель мощности „Сагу СА0-572 SE“ 
З. Полный усилитель „Accuphase 
E-210“ оказался обычным добротным 
стандартом для широкого круга лю- 
бителей музыки и звукотехники. 4 


За эффективную помощь в организа- 
ции экспертизы благодарю Алексея 
Матинова, Сергея Липина, Михаила 
Эльберга; за ценные критические заме- 
чания в процессе экспертизы — Сергея 
Куниловского, Игоря Кузьменко, Льва 
Шершнева 
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Практичная 
роскошь 


Что для Вас самое важное в Н1-Е1-системе? 
Мы уверены, что ЗВУК. 


Все ради звука — принцип, лежащий в основе линии Hi-Fi- 


компонентов 05. В этих деках использованы новейшие 
технологии, разработанные для элитной аппаратуры Sony Hi-Fi. 
Но обратите внимание — с категорией high епа линию QS 
объединяют именно общие детали конструкции и звучание, а не 
высокая цена. 
Как Зопу 
это удалось? 
Пр 
счет уменьшения 


де вс. 


воздействия внешних 


вибраций — главного 


врага чистого звука — на 


095 


несущее шасси 


внутренние части Hi-Fi- 
компонентов. Именно с этой 
целью платы в деках серии QS поставлены выше и под наклоном, а 


толщина стенок несущего ша 


и и передних алюминиевых панелей 
ВУК стал 


‘увеличена. Результат инноваций похож на чудо. 


по-настоящему СЛБИШЕН. 


Совершенная схемотехника и оптимальный бор 
функций также сближает линию 05 с дорогим аудио. В 


усилителях кон 


грукции Twin Mono тороидальный 


спечивает более с 


трансформатор Тогиѕ об бильное питание, 
что расширяет динамический диапазон воспроизводимого 
звукового сигнала. В СО-плейерах транспортный механизм Fixed 
Pick-Up минимизирует погрешности считывания цифровых 
данных с диска. Оснащенность СО- и МО-плейеров уникальным 
импульсно-токовым процессором С-Рш5е обеспечивает 


максимально точную передачу низкочастотного музыкального 


сигнала. И это лишь немногие из достоинств линии 05. 
Функциональные возможности ресиверов, кассетных дек и 
тюнеров приятно удивят Вас. 

Сочетание устойчивой к вибрациям конструкции, звука 
high епа и отличной функциональной оснащенности по 
приемлемой для Вас цене — вот в чем уникальность линии 
Ні-Еі-компонентов Sony QS. Мы приглашаем Вас убедиться в 


этом самим. 


Sony QS компоненты можно приобрести в следующих магазинах 


Москва МИР в Кузьминках 1524001 Новосибирск (кол города 3832) 
Sony Salon 9731041 МИР на Домодедовской 1524001 Электромир nuy 
Sony Shop 929 3279 Se 

Русская Игра 256 3077 


Sony Shop ма Садовом 254 8828 Екатеринбург (код города 3432) 


Sony Shop 7 5824 Техносила 966 0101 Главный Проспект 74 1050 
Sony Shop ПИ сати РР Ростов (код города 8632) 
зач оо (кол города 812) Дуал Электроникс 62 0588 
Sony Shop 268 5846 Сириус 272 2002 оу 

Sony НЕР Centre 923 3633 на у so ози. ATPasa (код троше 8512) 

8 б лито 230928 Маркт 233 
Диал Электроникс 916 0010 р Е Марктех % 
М.Видео на Пятницкой 953 1554 Альтернатива Синицы 554 3484 Челябинск (код города 3512) 
М.Видео на Никольской 921 2156 Техношок 273 1376 Голованов и Ко 65 4987 


СОР-ХВ720 


СОР-ХВ820 


СОР-ХВ920 


MDS-JB920 


TA-FB720R 


TA-FB820R 


TA-FB920R 


STR-DB725 


STR-DB925 


ST-SB920 


TC-KB920S 


SONY 
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Акустические системы „АВ /Јогдап Entry 2M”, 


„DALI 202" 


Контрольный тракт 


Вариант 1: проигрыватель компакт-дисков 
„Copland СОА-288"; предварительный усили- 
тель „Copland СТА 301 МК |"; усилитель мощ- 
ности „Copland CSA-515"; интегральные усили- 
тели „Kenwood КАР-ЗОТОВЕ", „Sony ТА-РЕБЗОВ", 
„Technics SU-A700 Mk 3", „Pioneer А-407В" 
Вариант 2: проигрыватель компакт-дисков 
„TEAC УВОЗ-25*; усилитель „Accuphase E-210". 
Межблочные кабели „Roksan HDC-01A", 
„Астоес 6М-42050", „Tara Labs RSC Master беп, 2" 
(балансный); кабель к акустическим системам 
„МТУ Bi-Wiring*; стойки под аппаратуру „Target 
04" и „Atacama Elegance 3"; стойки под АС „ВЫМ 
Emotion“, Для опорного сравнения использовались 
акустические системы „DALI Royal Мепиене" 


Музыкальный материал 


1. Chopin. Naum Ѕіагктап (,PopeMusic" РМ2010-2) 


2. Bach. Sonatas & Partitas (ог solo violin, Itzhak 
Perlman („ЕМ! Classic" 0201406) 
3. Modern Portraits. Moscow Virtuosi. Spivakov 


(,BMG Classics" RD60370) 
4. Debussy: Images. Elgar: Enigma Variations. Berliner 
Philarmoniker. James Levine (,Sony Classical" SK 53 
284) 

5. J. Strauss. Polkas-Märsche-Ouvertüren. Berliner 
Philarmoniker, Karajan (,Deutsche Grammophon" 
POCG-2055/7) 

6. Sting. Nothing Like The Sun („А & M Records" 39 
3912-2) 

7. ABBA. The Visitors (,Polydor" 800 011-2) 


„ALR/Jordan Entry 2M“ 


Конструкция (здесь u далее конст- 
рукционные особенности АС описаны 
С. Тарановым) 

„ALR/Jordan Entry 2М"— неболь- 
шие АС с фазоинвертором на задней 
стенке, При необходимости характер 
звучания нижних частот можно изме- 
нить, вставив в трубу фазоинвертора 
заглушку (прилагается). Традиционно 
ля фирмы применена НЧ-головка с 
алюминиевым диффузором диамет- 
ром 170 мм и алюминиевым же пыле- 
защитным колпачком, Купол ВЧ-го- 
ловки диаметром 25 мм тканевый с 


пропиткой. Входные клеммы на зад- 
ней стенке расположены под углом 
так 


что их отверстия направлены 


Солидно изготовленный 
отделан виниловой пленкой. 


корпус 


Качество звучания 
С первых же минут прослушивания 

„ALR Entry 2“ завоевали мои симпа- 

тии ярким, прозра 

очень энергичным 


ным, детальным и 
звучанием. Игра 
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Валерий КОЗЫРЕВ, Кира ВЕРНИКОВА 


‚ „Mordaunt-Short М5-812" 


Акустические с 


ы „ALR/Jordan Entry 2M“ (5360) 


Технические параметры по данным производителя 


Диапазон частот 


Габаритные размеры (ширина X глубина х высота) ne 


Macca - 


Перлмана была подчеркнуто вмрази- 
тельна благодаря хорошей микроди- 
намике этих АС, а способностью вели- 
колепно передавать динамические 
контрасты „ALR Entry 2“ могут npn- 
стыдить многих своих напольных CO- 
братьев. Обладая неплохой чувстви- 
тельностью и относительно большим 
запасом мощности, эти „малыши“ спо- 
собны играть удивительно громко 
Особо хочется отметить их незауряд- 
ные скоростные качества — не часто 
встретишь такие „быстрые“ АС. До- 
статочно плотный и весьма рельеф- 
ный бас не маскирует средний регистр 
и не скрадывает нюансы исполнения. 


Пространственные характеристики 
вполне приличные, разве что звуково- 
му полотну немного не хватает цель- 
ности, когерентности, Возможно, при- 
чиной тому повышенная детальность, 

При прослушивании оркестровых 
записей стало видно, что звучанию 
„ALR Entry 2" определенно не хвата- 
ет мягкости и теплоты. В первую оче- 
редь от этого пострадала струнная 
группа, особенно скрипки. Интерес- 
но, что тембр скрипки соло (диск 2) 


особых претензий не вызвал. Спра- 
ведливости ради замечу: никто из 
моих друзей — музыкантов и аудио- 
манов, прослушав „ALR Entry 2“, 


заострил на этой особенности внима- 
ния и не придал ей особого значения 
Так что будем считать, что у меня 
обостренное „чувство тембра“— во 
время тестирования в первую оче- 
редь я обращаю внимание на физиче- 
скую красоту звука. 

Характером звучания „ALR Entry 2 
напоминают молодого, норовистого 
и очень резвого жеребца, с которым 
никогда не соскучишься и не загру- 
стишь, но который вряд ли позволит 
вам во время прогулки расслабиться 


и погрузиться в размышления, по- 
скольку постоянно требуег к себе 
внимания. На мой взгляд, этим за- 
водным акустическим системам го 


раздо больше бы подошло название 
„ALR Adrenalin 2“, С особым удоволь 
ствием они играют энергичную музы- 


ку, прежде всего написанную в ХХ ве- 
ке — веке скоростей 
„DALI 202“ 

Конструкция 

„DALI 202“— не большие, но и не 


миниатюрные двухполосные акусти- 
ческие системы мониторного типа 
(внутренний объем 10 литров). ВЧ 
динамики смещены относительно 
центра НЧ-громкоговорителя, и ле- 
вая и правая АС образуют зеркально- 
симметричную пару (на задней стенке 
АС помечены буквами В и L). ВЧ-го 
товка с мягким тканевым куполом 
диаметром 19 мм, НЧ-головка с диф. 
фузором диаметром 165 мм. Матер! 
диффузора, судя по всему,— пропи- 
танная бумага, Корпус отделан вини- 
товой пленкой под черный ясень или 
красное дерево. Качество конструк- 
ции и изготовления для данной це 
новой категории очень высокое. 


Качество звучания 
Эти акустические системы принад- 


тежат к той категории аудиоком- 
понентов, о которых нелегко расска- 
зывать, потому что их достоинства и 
недостатки в пределах нормы: как хва- 


лить, так и критиковать практически 
не за что. В этом, безусловно, их силь- 
ная сторона. Как говорят англичане, 
хорошая новость — это отсутствие но- 


востей. Все же попробую обрисовать 
звуковой почерк „DALI 202“ 

В целом характер звучания 
АС можно назвать спокойным, 


этих 
ком- 
фортным и дружелюбным. Впрочем, 
„DALI 202“ умеют быть довольно 
энергичными: они весьма успешно 
справились со стремительной, изо- 
билующей мощными крещендо от 
пианиссимо до фортиссимо Полькой 
„Трик-трак“ (диск 5), что говорит об 
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Акустические системы „DALI 202“ ($350) 
Технические параметры по данны 


Диапазон частот при неравномерности АЧХ +3 дБ — 
ео ви = 


Номинальное сопротивление ___ 
Частота раздела _______________ 


Рекомендуемая мощность усилителя. = 


производителя 


Уровень чувствительности —_ 


Максимальный уровень звукового давления ._ 


Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) ___._ 


Маха ЗЕ РЕД аа 


их хорошей макродинамике. Тональ- 
ный баланс субъективно достаточно 
ровный, без досаждающих пиков и 
провалов. Иногда бас проявляет по- 
будто 


активность, как 
хотят нам сказать: „...по- 
асови- 


вышенную 
„DALI 202 
слушайте! Bor какие мы 6 
гые!.“. Что касается тембра этих АС, 
то он, хоть и не сверхнатуральный, 
но довольно приятный. Иногда я ло- 
вил себя на мысли, что мне немного 
не хватает выверенности, 
ности, прорисованности 
пространства, словно что-то остается 


закончен- 
звукового 


недосказанным 
Уравновешенность буквально во 


всем — главная отличительная черта 
этих АС. Они не поражают вообра 
жение какими-либо изысками звуча- 


ния, но и не отягощены особыми не- 
„DALI 202“ одинаково 
благосклонно относятся к 


достатками. 
музыке 
любых жанров. 


„Mordaunt-Short М5-812“ 


Конструкцил 

Серил „800 
ной трехлетней научно-исследова- 
тельской и конструкторской работы « 
излучателями эллиптической формы, 
проведенной „Mordaunt-Short“. Jo- 
стоинства 
численны: 


результат интенсив- 


такого излучателя много- 
это большая площадь из- 
6- 


лученил, перераспределение и ос 
тение резонансов в верхней части pa- 
диапазона (когда обычный 
диффузор резко теряет поршневой 


бочего 


характер и синфазность излучения 
разными точками своей поверхно- 
сти). Хотя эллиптические диффузоры 
широко применялись в радиоприем- 
никах и телевизорах (там, где приго- 
дилась их компактность), в АС для ћі- 
Й-комплектов они встречаются редко 
(впрочем, можно вспомнить знамени- 
тые громкоговорители „КЕ 
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за испытательный стенд 


Требования современности к кор- 
пусам АС — ныне предпочитают уз- 
кие корпуса — возродили интерес к 
эллиптическим диффузорам. НЧ- 
громкоговорители с диффузорами в 
форме эллипса применяются в неко- 
горых сериях АС, выпускаемых фир- 
мами „КЕЕ“ и „Зрепдог“. „Mordaunt- 
Short” приложила здесь свои знания 
в области технологии производства — 
диффузоры НЧ-головок новой серии 
получены термовакуумным формо- 
ванием и представляют единое целое 
с подвесом (шестое поколение так 
называемых диффузоров МС5). 

ВАС серии „800“ применен собст- 
венного производства фирмы ВЧ- 
громкоговоритель с алюминиевым 
куполом, анодированным золотом, 
Собственные характеристики НЧ- и 
ВЧ-громкоговорителей таковы, что 
оказалось возможным применение 
простейших разделительных фильт- 
ров первого порядка 

Изготовитель рекомендует распо: 
лагать „М$-812“ на расстоянии 
10 см от задней стены 


Качество звучания 

Звучание этих акустических систем 
сдержаниое, неторопливое и, noxa- 
лун, еще более комфортное, чем у 
„DALI 202“. Они создают цельную, 
гармоничную, будто написанную круп- 


ными, рельефными мазками звуковую 
картину, производя впечатление аку 
стических систем более высокого 
класса, „Mordaunt-Short MS-812“ слег- 
ка выдвигают 
источники 


вперед виртуальные 


звука, придавая им тем 
самым доверительные интонации. В 
тоже время эти АС нивелируют раз- 
тичные неизбежные шероховатости и 
неровности звучания акустических 
инструментов, будто бы 
вас подальше от сцены. Т 
unt-Short М5-812“ имеет ту теплую, 
матовую окраску, которая у аудиофи 
тов на подсознательном уровне ACCO- 
циируется с терминами „аналоговый“ 
и „ламповый“. Перегрузочная способ- 
ность довольно высокая. Немного 
огорчил бас: он слегка затянут и недо- 
статочно хорошо сформирован. Зато 
верхний регистр — сочетание серебра 
и шелка, чистый и красивый, 

По сравнению с другими тестируе- 
мыми АС, звучание „Mordaunt-Short 
М5-812“ кажется более „взрослым“, 
зрелым, выверенным и продуман- 
ным, А из разнообразных музыкаль- 


располагая 
„бр „Morda 


ных жанров они отдают явное пред- 
почтение классической музыке. 


В. Козырев 
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Акустические системы „Mordaunt-Short М5-812“ (5350) 

Технические параметры по данным производителя 

Уровень характеристической чувствительности _ В: 
"Диапазон воспроизводимых частот ___ ~ 55-22000 Гц 
Номинальное сопротивление = 8 Ом 
Коэффициент гармоник при уровне звукового давления 90 дБ. = 2% 
Рекомендуемая мощность усилителя 15-100 Вт 
Кратковременная мощность, ~ 200 Вт 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 204 x 252 x 420 мм 
Масса _ ЕЕ Ток 


Три комнаты 


Музыкальный материал 


1. Purcell. Funeral Sentences, Collegium Vocale. 
Philippe Herreweghe („Harmonia Mundi“, France HMD 
941462 HM 65) 

2. KREMERata MUSICA. Mahler, Schoenberg, Berg, 
Weber (,Deutsche Grammophon" 447112-2) 

3. И. Стравинский, „Весна священная“, „Игра в Kap- 
ты". Антология русской симфонической музыки, 
№62. FACO СССР, Е. Светланов („Грамзапись" SUCD 
10-00192) 

4. Misha Alperin. North Story („ЕСМ“ 1596. 531002-2) 


Представим, что три набора акусти- 
ческих систем — это три замкнутых 
объемных формы, помещения, комна- 
ты, внутри которых располагается с 
любимыми дисками внимательный 
слушатель. Каждая из них имеет свои 
очертания, размеры, фактуру поверх- 
ностей, плотность и аромат атмосферы 
внутри себя. То есть, все, что в обы- 
денной жизни можно увидеть, потро- 
гать, унюхать, здесь можно услышать. 
Ответственность же за известную 
произвольность акустических впечат- 
лений должна быть разделена между 
самим слушателем и авторами (ком- 
позиторами — исполнителями — со- 


здателями записи) внушаемых ему 
музыкальных продуктов: 


Комната „ALR/Jordan Entry 2M“ 


Песнопение Tenpn Пёрселла „Hear 
My Prayer, О Lord" среди остальных 
„траурных сентенций“ выделяется 
отсутствием оркестровой партии 
ткий эпизод а capella пред- 
туго спле 


этот кра 
ставляет собой медленное: 
тенное полифоническое восхождение 
к мощной отчаянной кульминации 
То, как наглядно творится в партиту- 
ре многоголосье, производит неожи- 
данный эффект: в итоговом tutti ne- 
большой ансамбль „Collegium Vocale 
кажется огромным мощным хором. 


В начале пьесы каждый из вступаю- 
щих голосов показан как драгоцен- 
ность и шедевр, что совершенно спра- 
ведливо в отношении певцов Филиппа. 
Херревега. Впечатляет естественность 
и безыскусность красок человеческого 
голоса серебристых сопрано и необык- 
новенного сомнамбулического тенора 
истинно английской палитры, Чем 
больше становится участников совме- 
стного пения, тем больше сливаются, 


переплетаясь, их голоса. Нетеряя про- 
зрачности, итоговое звучание хора 
уже обладает поразительной монолит- 
ностью: так могут звучат струны или 
клавиши единого инструмента. 

Если же слушать ансамбль разно- 
родных тембров, например Фортепи- 
анный квартет Густава Малера, иско- 
мой ценностью становится индивиду- 
альность и разделенность участников. 
С поразительной отзывчивостью пе- 
редаются „рокировки“ скрипки и вио- 
лончели, явление на первом плане 
грузной и грозной стихии рояля и его 
уход „за кулисы“. Чувствительность к 
и настолько высока, что MC- 
льские интонационные нюан- 
сы превращаются в безусловные дина- 
мические пики. Единственное смутно 
неприятное ощущение ектриче- 
ский привкус тембра струнных, кото- 
рый гораздо меньше смущает в орке- 
стре „Игры в карты“ Игоря Стравин- 
ского, В балете в трех сдачах наибол 
активные и азартные игроки — духо- 
вые инструменты. Прозрачная и ясная 
среда служит тому, чтобы концертиру- 
ющие, соревнующиеся гобои, тромбо- 
ны, фаготы, трубы, их большие и 
меньшие братья и сестры, чувствова- 
ли себя особенно свободно и незави- 
симо, Краски дерева при этом немного 
затемнены, приглушены и оттого осо- 
бенно благородны. А медь ослепляет 
металлическим блеском и завидной 
для старой записи остротой звучания 

Последняя глава „Северной исто- 
рии“, сочиненной Мишей Альпери- 
ным для фортепьяно с духовыми и 
ударными „добавками“, называется 
„Kristi-Blodsdraper (Fucsia)“. Это ne- 
много флегматичная, но все же пе- 
чальная прощальная элегия в серо- 
черных, как обложки дисков „ЕСМ“, 
тонах. Графическое совершенство 
этой зарисовки дополняется чисто- 
той тембров: прозрачные капли фор- 
тепьяно и мощно раздуваемые мазки 
аксофона. Их резкие crescendo и 
diminuendo, скорость которых проти- 
воречит размеренности самой темы, 
оправданы особенностями осваивае- 
мого пространства. Здесь много воз- 
духа и мало света, стеклянные стены 
и купол вместо потол 
ме, только попрощ 
ся, а грустат. 


д — как в хра- 
десь не молят- 


Комната „Mordaunt-Short М$-812“ 


„Неге Му Prayer, О Lord“: пёрсел- 
ловскос многоголосье уже не оше- 
ломляет объемом, оно предстает бо- 
лее выровненным и строго строй- 
ным, Палитру этого вокального ше- 
девра изменить почти невозможно. 


Инструментальные же вещи доволь- 
но отчетливо корректируются. Участ- 
никами малеровского квартета стано- 
вятся довольно старый, немного дре- 
безжащий рояль и „шепчущие“ струн- 
ные, С одной стороны — типичные 
краски для романтического реперту- 
ара, С другой — обидно скромный со- 
став для не обузданной опытом лирики 
шестнадцатилетнего Малера, выстро- 
ившего всю большую пьесу (11 минут) 
на неизменном уровне напряжения — 
действенного отчаяния, и на непре- 
рывном, увлекательном мелодиче- 
ском дыхании 

„Играя в карты“, обратим внима- 
ние на колорит струнной группы. 
Как уже было отмечено, эти АС обла- 
дают способностью справедливо вы- 
равнивать звуковую панораму, по- 
этому они позволяют расслышать 
упругие резковатые detache и сочные 
ропатето смычковых даже в общем 
оркестровом гвалте, и национальная 
гордость — струнные русских коллек- 
тивов, не пропадает даже в этой за- 
паднической неогайдновской главе 
гигантской антологии Светланова. 

Что до джаза, то альперинская ком- 
позиция „Ironical Evening“ звучит 
здесь четко, точно, гулко и сухо. Мяг- 
кий бас валторны — рояль с хрипло- 
ватыми сердитыми призвуками, звон 
строго слева — вздох явно справа. И 
тембры, что с такой педантичной от- 
четливостью разделены и разведены, 
в момент унисона сольются в удиви- 
тельный, нерасчленимо смешанный 
валторново-фортепьянный голос, 


Комната „DALI 202“ 


Здесь самая живая и живительная 
для звучания среда. Траурная поли- 
фония Пёрселла расцветает сочными 
красками, не чуждыми барокко, оду 
хотворяя и согревая сам колеблемый 
музыкой воздух. Мимолетные реп- 
лики духовых у Стравинского обла- 
дают красками пейзажных пастора- 
лей и близки человеческим голосам. 
Оркестровое tutti особенно объемно 
и весомо: чем дальше от изящества, 
тем лучше, так как именно буффон- 
ная тяжеловесность достойно отве- 
тит угловатой диковинной грации ро- 
кайльных soli. 

Контраст „влажного“ и „сухого“, воз- 
никающий в Etude Альперина, не no- 
мешает вам восхититься невероятной 
виртуозностью валторниста Аркадия 
Шилклопера, острыми атаками, про- 
тиворечащими, кажется, самой приро- 
де его инструмента, беглыми легкими 
пассажами. Скороговорка рояля 
чит остро и прохладно, а вот медь ва 


торны расцветает и излучает тепло, 
оставляя гулкий звуковой след. Huka- 
кого севера! 

Настоящий взрослый Малер 
ли не самый далекий от фортепьяно 
автор среди композиторов романтиче- 
ского века. Однако в квартете он имен- 
но роялю отдает львиную долю пения 
и на него же возлагает всю ответствен- 
ность за создание полновесноћ, дыша- 
щей фактуры. Поэтому особенно важ- 
но, чтобы этому ударному гиганту бы- 
ла доступна живая кантилена и чтобы, 
погружаясь в густую басовую пучину, 
его голос не терял ясности. 

Если не верите, проверьте: именно в 
этом варианте выявляется расстанов- 
ка сил исполнителей интимно камер- 
ной КРЕМЕРаты: нервная скрипка 
(Гидон Кремер) и благородно гулкий 
рояль (Олег Майзенберг) ведут за со- 
бой пассивные альт и виолончель ( Be- 
роника и Клеменс Хаген). 

К. Верникова 


1/1999 
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Писать об АС „Га Scala“, создании 
великого Пола Клипша, занятие очень 
интересное и одновременно очень не- 
благодарное. Интересное уже хотя бы 
потому, что ничего подобного этому 
произведению искусства (утверждаю, 
именно искусства!) в нашей комнате 
прослушивания еще не стояло. И, за- 
метим,— не звучало. 

Ввиду этой ни-на-что-не-похожести 
вряд ли они смогут снискать всеоб- 
щую любовь и массовое признание, 
что, пожалуй, и неплохо. Ничто не 
проходит столь быстро и не оборачи- 
вается своей прямой противополож- 
ностью, как повальная и безоговороч- 
ная любовь. 

Вспомним хотя бы пресловутый 
„Marantz С0-63“, на котором не осл 
лось места, свободного от бесчислен- 
ных сигнатюров. Ведь как его люби- 
ли, а где он теперь? Где все бесчислен- 
ные „лучшие компоненты“ недели, 
месяца, года? Нету их, нету. И следа 
не осталось, как будто и ие существо- 
вало вове 

Очень забавно поэтому выглядят 
„Klipsch“, уже на протяжении nony- 
века как будто вовсе не замечающие 
невероятной суеты, толкотни и глу- 
пейших дрязг вокруг себя 

Один только вид этих колонок вы- 
зывает у нормального человека ото- 
ропь: они прямо-таки снобистски иг- 
норируют весь привычный окружа- 
ющий мир. Только вообразите себе, 
скажем, модель костюма, которую 
‘без изменений шьют уже 50 лет, 

Весьма трудно представить эти ко- 
лонки в современной комнате в каче- 
гве украшения интерьера. Они сде- 
ланы для слушания музыки и только 
для слушания музыки. 

Довольно неуклюжих пропорций 
ящик из светлой березовой фанеры 
(правда, надо признать — из отлично 
отшлифованной фанеры), откровенно 
скрепленной нагелями. Задний отсек 
ящика, где находятся фильтры и сами 
СЧ- и ВЧ-головки, открыт так, что мож- 
но вволю любоваться и самими филь- 
трами, и рупорами, и уж совершенно 
невероятными „разъемами“, Это са- 
мые обычные электрические колодки, 
стоящие обычно в распределитель- 
ных щитах, хотя опять-таки от род- 
ных отечественных колодок они от- 
личаются, как ночь ото дня. 

Катушки индуктивности намотаны 
на металлических сердечниках. Такое 
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Михаил ЭЛЬБЕРГ 


KLIPSCH ГА SCALA” 


Акустические системы „Klipsch La Scala“ ($2750) 
Технические параметры по данным производителя 


тромєоговорители, 
НИВА 


решение, разумеется, встречается до- 
вольно часто (гораздо чаще, чем мы 
думаем), но все-таки их принято пря- 
гать с глаз долой. Выставлять их на- 
показ, согласитесь, чистое фрондерст- 
во, В одной из пар подобных колонок 
мне как-то попалась карандашная 
разметка на корпусе, видно сделанная 
по ошибке не на том месте. 

Допускаю, что подобные штуки мо- 
гут покоробить многих потребителей 
и поклонников массовой конвейер- 
ной сборки, но очень хочу надеяться, 
что найдутся и такие, для кого столь 
откровенный hand made, напротив, 
будет весьма симпатичен. Я, по край- 
ней мере, отношусь к их числу. 

Описания стоящих в „La Scala“ голо- 
вок обнаружить никак не удалось, и 
единственное, что стало известно, — так 
это то, что НЧ-головка изготовлена, 
разумеется, из непропитанной бумаги 
и имеет диаметр 380 мм. 

СЧ- и ВЧ-головки — обычные р; 
порные драйверы 50 и 25 мм соответ- 
ственно. Материал диафрагм неизве- 
стен. Частота раздела НЧ и СЧ — 
около 700 Гц, что опять-таки обычно 
для подобных СЧ-рупоров. 

СЧ- и ВЧ-рупоры самые обычные — 
экспоненциальные. Конструкция НЧ- 
рупора известна, я думаю, любому 
жителю нашей страны. Это самый 
обычный уличный колокольчик, толь- 
ко деревянный и некруглый. Он, есте- 
ственно, короткий, и на глубокий бас 
рассчитывать не приходится, но о ру- 
порном басе — позже. 

Теперь самое время напомнить о 
том, что три главные модели 
„КИрзев“— „КИрзећогп“, „Bell Klipsch“ 
и наша „Га Scala“, являются по суще- 
ству единственными в мире собствен- 
но рупорными АС, а уж из доступных 
по цене — и вообще единственными. 
Исключения, которые я могу вспом- 
нить,— это „Statesman“ фирмы „Living 


Voice“, по цене $42000 и размером с 
хороший платяной шкаф, и совершен- 
но безумные дадаистские скульптуры 
„Avantgarde Acoustic“ за $32000 (не- 
дурная компания?). 

Во всех же остальных „рупорных“ 
АС на рупор нагружена только задняя 
сторона НЧ-диффузора, так что ско- 
рее их можно с некоторой натяжкой 
назвать фазоинверсными со всеми 
присущими таковым недостатками, В 
первую очередь — это отставание баса, 
а также некоторая разнохарактер- 
ность звукоизвлечения, Все-таки пря- 
мое излучение и рупорное — вещи 
слишком несхожие между собой. 

Тем, кто слышал разного рода „гиб- 
риды“, например электростатики с 
электродинамическим НЧ-блоком, 
эффект разнохарактерности звучания 
очень знаком. В „Га 5саја“ ничего по- 
добного нет, их звучание на редкость 
гармонично: совершенно отсутствуют 
стыки между полосами. 

Для описания звучания я постара- 
юсь, как смогу, воспользоваться мето- 
дикой А. М. Лихницкого (см. „АМ“ № 5 
(10) 96, с. 43—49), которая в отличие 
от многих других, на мой взгляд, про- 
ста, логична и достаточно объективна. 

Необходимо сразу же сказать, что, 
как все рупорные, а также как и вооб- 
ще все АС с большой площадью излу- 
чения, „Га Scala" требуют довольно 
большого жизненного пространства. 
Скажем, в комнате прослушивания 
площадью около 30 м? они чувствова- 
ли себя как нельзя лучше. Кроме того, 
не стоит приближаться к ним слиш- 
ком близко: 3—4 м, мне кажется, будет 
оптимальным расстоянием. 

В сопроводительных документах 
нет ни слова о самих АС, зато подроб- 
но рассмотрены варианты их месторас- 
положения в комнате. Как большин- 
ство опять-таки рупорных АС, „Га 
Scala“ предпочтительнее ставить в yr- 


лы комнаты. Впрочем, в отличие от 
флагманской модели „Klipsch“ 
„Klipschorn“, для них это условие не 
является обязательным, но, скажем, 
весьма желательным, и к стенке их 
придвинуть все-таки следует. Все эти 
капризы несколько осложняют сосу. 
ществование с „La Scala“, однако neko- 
торым утешением служит то, что, даже 
если между колонкой и вами находят- 
ся какие-то предметы, ничего страш- 
ного не случится, Это, подозреваю, 
еще одна особенность рупора. 

И еще одно любопытное отличие 
рупорных колонок — совершенно дру- 
той характер стереоэффектов. Они 
становятся как-то неинтересны, по- 
скольку подобная голографичность 
звукового изображения“ предполага- 
ет несколько другие категории вос- 


приятия. 

Музыка просто возникает в прост- 

ранстве между вами и АС, причем с 
пресловутой локализацией все B по- 
рядке, но, повторяю, — она другая, Mo- 
верьте, Это очень трудно описать, rO- 
раздо проще послушать и составить 
собственное мнение. 
Se ‚ имеющие чувствитель- 
ность 104 дБ, великолепно работают 
с ламповым усилителем мощностью 
8 Вт, и, хотя мощность самой системы 
достаточно высока (100 Вт и 400 Вт 
пик), попытки заставить ее работать 
даже с очень неплохими транзистор- 
пыми усилителями ни к чему хороше- 
му не привели. Все-таки эти АС созда- 
вались не для них, и наилучшие ре- 
льтаты они показали с усилителями 
„Audio Note“, от „Зого“ до „Conquest“, 
причем, как и ожидалось, совершенно 
расцвели при использовании в качест- 
ве источника проигрывателя LP. 

При слушании „La Scala“ степень 
вовлеченности настолько высока, что 
говорить о количестве этой вовлечен- 
ности попросту не представляется 
возможным, 

Тональный баланс достаточно ней- 


трален, поскольку даже при отсутст- 
вии глубокого баса нет перевеса в сто- 
рону высоких частот и, как следствие, 
излишней, нарочитой яркости, Что же 
касается баса, то его кажущаяся на 
первый взгляд нехватка вполне ком- 
пенсируется огромной площадью из- 
учения рупора, а это, на мой взгляд, 
гораздо важнее в смысле музыкально- 
сти и естественности, чем „спортив- 
ные“ достижения вроде пресловутых 
20 Гц — 20 кГц (заявленная верхняя 
граничнал частота, кстати,— 17 кГц), 
О масштабности звучания можно 
сказать только, что по сравнению с „Га 
Scala“ большинство АС звучат, как 
карманные радиоприемники. 


С сожалением приходится конста- 
тировать наличие небольшой гу 
сти, вызванной, вероятно, слишком 
тонкими стенками НЧ-рупора. Но 
удивительно, к этой гулкости чрезвы- 
чайно быстро привыкаешь и начина- 
ешь воспринимать ее как данность, 
Мало того, при невероятной масштаб- 
ности звучания эта гулкость придает 
даже какую-то труднообъяснимую 
приятность (прошу смиренно проще- 
ния у всех беспощадных пуристов за 
эту безусловную ересь). Увы, эта, на- 
зовем ее особенность, несколько пор- 
тит достаточно высокую тональную 
чистоту, 

Разделение голосов начинает слегка 


ко- 


страдать только в очень насыщенных 
и сложных симфонических произве- 
дениях, но никоим образом не стано- 
вится путаным, Во всех же остальных 
случаях звучание остается на редкость 
естественным, прозрачным и неверо- 
ятно детальным. 

Именно на естественность звуча- 
ния, ради которой можно простить и 
гораздо более серьезные недостатки, 
необходимо обратить особое внима- 


ние. 
Повторюсь: легкост 


‚ непринужден- 
ность, великолепная макро- и микро- 
динамика, высочайшая энергичность 
и естественность — суть отличитель- 
ные качества рупорной акустики, то 
есть акустики с очень высокой чувст- 
вительностью. 

Все это, наверное, и создает ни с чем 
не сравнимое ощущение безыскусно- 
сти и простоты в самом высоком, в ка- 


ком-то даосском смысле. 


Заключение 
А. Ахматова говорила о Сикстин- 


ско 
восхищала миллионы людей, что те- 
перь сама имеет право выбирать, кому 
нравиться, а кому — нет. 
а Scala“ от „Klipsch“, разумеется, 
не Мадонна, но в какой-то мере ахма- 
товскую шутку можно применить и к 
ним 

В одном (весьма доброжелатель- 
ном) обзоре акустических систем 
фирмы „Living Voice“ в качестве опре- 
деляющего применялось слово „ра- 
ритетные“. „Klipsch“, я думаю, очень 
подошло бы определение „трансцен- 
дентные“. Смело можно предполо- 
жить, что акустические системы фир- 
мы „Klipsch“, по крайней мере серии 
„Heritage“ (англ., наследие — уже само 
название говорит об этом), куда вхо- 
дат и наши „Га Зсаја 
очень и очень долго. 4 


Мадонне, что та столько веков 


, проживут еще 
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Общемуз 
МОК МИС 


представляет Н 
ССОРЕ ЛАО 


CSA 515 


СОА 266 


CDA 288 - интегральный СО-плейер 
СОА 266 ~ интегральный СО-плейер 
CSA 8 - интегральный усилитель, 60 Вт на канал при 8 Ом 
CSA 28 - гибридный интегральный усилитель 
с фонокорректором, 60 Вт на канал при 8 Ом (пульт ДУ) 
СТА 301MK И - предварительный ламповый усилитель 
с фонокорректором (пульт ДУ) 
СВА 515 (NEW - лампово-транзисторный усилитель 
мощности, 150 Вт на канал при 8 Ом 
СТА 505 - ламповый усилитель мощности, 67 BT на канал 
(тетрод), 35 Вт на канал (триод) 


Primelink 


A 30.1 (NBM) ~ балансный интегральный усилитель, 
100 Вт на канал при 8 Ом (пульт ДУ) 

D30.2 NEW) - балансный интегральный СО-плейер 

А20 - интегральный усилитель, 
60 Br na канал при 8 Ом (пульт ДУ) 

020 – интегральный СО-плейер 

T20 (NEW) - тонер с RDS (пульт ДУ) 

1.30 - напольные АС, 25 Гц – 30 «Гц 

L25 - напольные АС, 32 Гц ~ 30 кГц 

1,20 (NEW) - напольные АС, 42 Гц – 22 кГц 

Primelink - мехблочный кабель “fatine” в тефлоновой 
изоляции, медь 99,9999% OFC, разъемы "Neutrik" 

Primeline - акустический кабель "папе" в тефлоновой 
изоляции, медь 99,9999% OFC (3 метровая пара) 
bi-wire (3 метровая пара) 
tri-wire (3 метровая пара) 


Дилеры в Москве: 


ул. Россолимо, 17 
тел. (095)246 25 27 


-Еп компоненты фирмы 


— 3150$ 
= 2100$ 
= 1500$ 
= 21005 


= 2100$ 


"АрттТек" (095) 291 4421 
“Аудиолайн" (095) 241 5800 
«Нота+" (095) 238 1003 


Дилеры в Санкт-Петербурге: 
“Hi-Fi Аудио” 


(812) 325 3085 
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TANNOY WESTMINSTER ROYAL” 


Новая встреча со старыми знакомыми 


Покупатель предполага- 
ет, а производитель распо- 
лагает. А продавец? Про- 
давец удивляет. Впрочем, 
продавцы магазина „НІ- 
FI“ на Литейном, 30 npea- 
полагали, располагали и 
удивляли одновременно. 
Матерые аудиофилы, вся- 
кого повидавшие на своем 
веку, заглядывая в комна- 
ту прослушивания магази- 
на, теряли дар речи, воз- 
можно слуха, и в большой 
степени дар объективного 
восприятия реальности. Во- 
лосы у аудиофилов стано- 
вились дыбом, глаза выле- 
зали орбит, уши тоже 
становились дыбом, и, из- 
давая невнятные междо- 
метия, очередной аудио- 
фил подолгу застревал на 
пороге комнаты, 

Продавцы располагали 
и удивляли вещью дейст- 
вительно редкой в наших 

широтах — по спецзаказу на 


Акустические системы „Tannoy Westminster Royal“ (525000) 


тры по данным производителя 


Номинальное сопротивление __ > 
Минимальное сопротивление __ — ве 550м 
Частотный диапазон _._ —— и ини, ВОО Ги. 


постоянная раскрыва___ —— 0,85 (экспоненциальный рупор) 

Передний рупор 
ВЕНЕ ЕН | 
ITEE EES 


____ массив ореха, усиленный 25-миллиметровой 
__. березовой фанерой с внутренними перегородками 


Обем корпуса === Е — 530л 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) ___--_-_-- 980 х 560 х 1395 мм 
Маса ——-_—-_—- ЕЕ = == у 
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Литейный, 30 доставили пару акусти- 
ческих систем „Westminster Royal“ 
шотландской фирмы „Tannoy“. 

„Westminster Royal“ возглавляют 
великанскую серию AC „Prestige“, в 
которую входят модели „Edinburgh“, 
„СВЕ Memory“, „Canterbury“ и „King- 
dom“, это — „священные коровы" фир- 
мы „Tannoy“, ее „титаники“ и символы 
былого величия Британской Имие- 
рии. Во всех АС этой серии использу- 
ется запатентованная фирмой конст- 
рукция коаксиального НЧ/ВЧ-гром- 
коговорителя („Dual Сопсепігіс“)!, 
корпуса сделаны из ценных пород де- 
рева, сборка производится исключи- 
тельно вручную. 

В модели „Westminster“, в отличие от 
прочих АС серии „Prestige“, 380-мил- 
лиметровая коаксиальная НЧ/ВЧ-го- 
ловка нагружена на рупор, точнее го- 
вора, на два рупора прямоугольного 
сечения, раструбы которых направле- 
ны в противоположные стороны. Ты- 
ловой рупор, спрятанный в корпусе, 
имеет длину 3,3 метра! Корпус, таким 
образом, представляет собой доста- 
точно сложную конструкцию, состоя- 
щую более чем из тридцати перебо- 
рок, направляющих поток звуковой 
энергии (см. рис. 1). 

На рис. 2 изображена упрощенная 
эквивалентная акустическая схема 
громкоговорителя с двумя рупорами, 
а на рис. З показана его эквивалентт 
ная электрическая схема. Му, — пол- 
ная механическая масса (подвижной 
системы громкоговорителя вместе с 
массой соколеблющегося воздуха), 
Cms механическая гибкость подвеса. 
Z; — акустическое сопротивление 
(потери), вносимое передним рупо- 
ром, 2, — то же для тылового рупора. 
Ка, — акустическое сопротивление 
воздушного объема между диффузо- 
ром и горлом тылового рупора, вклю- 
ченное параллельно Z, ведет себя 
как элемент акустической гибкости. 
На низких частотах (ниже 300 Гц, см. 
рис. 4) Д оказывает очень небольшое 
сопротивление и его вклад в излучение 


1 Конструкция, в которой ВЧ-мембрана излучает че 
рез отверстия в керне НЧ-громкоговорителя n и 
ст единую с ним магнитную цепь, запатенто 
„Tannoy“ в начале 1950-х годов. Ред. 


пренебрежимо мал. Сопротивление 
Ку, — большое, и следовательно, вся 
энергия передается на Z, 

Сопротивление 2, определяется па- 
раметрами рупора (длиной, площа- 
дью горла и крутизной раскрыва) и 
поглощает энергию в диапазоне ча- 
стот от 30 Ги до 250 Гц, которая и co- 
здает звуковое давление на низких 
частот: 

На более высоких частотах (от 300 Ги 
до 1 кГц, см. рис. 5) реактивная часть 
К,» падает, ограничивая таким обра- 
зом излучение тылового рупора, а 2; 
начинает оказывать большее сопро- 
тивление и тем самым способствует 
излучению звуковой энергии из пе- 
реднего рупора. 

На трехстах герцах, в точке разде- 
ла, излучают оба рупора. Передний 
рупор поддерживает излучение во 
всем рабочем диапазоне НЧ-головки 


Рис. 1. Устройство корпуса „Westminster 
Воуа и его тыловой рупор. Передний рупор 
не показан. Стрелки указывают направление 
излучения от громкоговорителя 


Noman механическая масса на НЧ Mmg 


8%рупор в кере. 


Козкомальный НЧ/ВЧ- громкоговоритель 


Механическая гибкость подвеса НЧегромкоговорителя 


Горло тылового рупора 


Гибкость воздуха а предрупорнод камере Amg 


i а= 


Рис. 3. Эквивалентная электрическая схе- 
ма громкоговорителя в составном рупоре. На 
частоте 300 Гц оба рупора создают звуковое 
давление, уровень которого ниже среднего 
на 6 дБ 


вплоть до частоты среза разделитель- 
ного фильтра (1 кГц), на более высо- 
ких частотах начинает работать ВЧ- 
головка, излучающая в диапазоне от 
1 кГц до 20 кГц и выше. 

Таким образом, располагая только 
двумя динамическими головками, 
„Westminster Royal" работает как 
трехполоснал акустическая система 
нижняя частота раздела (300 Гц) обе 
печивается акустическими свойств 
ми рупоров. 

Внешне „Westminster“ больше Bce- 
го напоминают тяжелую добротную 
мебель в викторианском стиле — ко- 
мод или платяной шкаф, или солид- 
ную трибуну для закрытых выступ- 
лений генсека. Матерчатая защитная 
сетка запирается золотым ключиком, 
как дверь в каморке папы Карло. 

Производители, перечисляя на 
первой странице паспорта основные 
достоинства „Вестминстеров“, указы 
вают прежде всего на исключитель- 
ную передачу низких частот, динами- 
ку и „эффект присутствия“, 

Последний, надо сказать, особенно 
впечатляет. Благодаря своим размерам. 
„Westminster Royal“ создают звуковой 


Тмповоћ рупор 


Рис. 2. Упрощенная акустическая схема громкоговорителя в составном рупоре. 
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Рис. 4. Эквивалентная электрическая схема. 
На частотах ниже 300 Гц 2, имеет малое актив- 
ное сопротивление, 8, — высокое реактивное 
сопротивление, энергия преобразуется в ты- 
ловом рупоре (2,) 


Рис. 5. Эквивалентная электрическая схема. 
На частотах выше 300 Гц излучает передний 
рупор (низкое реактивное сопротивление Rms 
шунтирует 2,), энергия преобразуется в 2, 


фронт, сравнимый со звучанием боль- 
ших музыкальных инструментов — 
рояля, контрабаса, органа. В первый 
момент звучание кажется преувели- 
ченным, но на самом деле большинст- 
ву из нас редко приходится слышать, 
например, концертный рояль в отно- 
сительно небольшом помещении, и 
мы забываем, насколько громко и 
мощно звучит этот инструмент. И раз 
уж речь зашла о помещении, комнат 
прослушивания в магазине на Литей- 
ном была явно маловата для таких АС. 
В результате звуковая сцена принима- 
ла причудливый характер: клавиатура 
рояля как бы растягивалась наискось, 
словно вы сидите у края инструмента 
на корточках. По этой же причине в 
звучании оркестра терялась деталь- 
ность, являющаяся несомненным до- 
стоинством всей серии „Prestige“. 
Словом, негде было этим крошкам по- 
настоящему развернуться. 

Поэтому, должно быть, продавцы, 
хоть и гордились своим редким това- 
ром, добродушно поругивали „Вест- 
минстеров“, как служитель зоопарка 
ворчит на любимого слона. При этом 
они поминали недобрым словом аку- 
стическую линзу и эффект Допплера, 
но критиковали все-таки любя. 4 
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Сергей ТАРАНОВ 


Акустические системы „РгоАс RESPONSE 2.5”, 


ические систе 


‘Частотная характеристика при неравномерности АЧХ +3 дБ... 30-25000 Гц 

Номинальное сопротивление ~ ~ ~ == 80м 

Рекомендуемая мощность усилителя. = --= 20-200 Вт 

===> ВОДЕ: 

т. 222 ҳ 254 x 1066 мм 

Варианты отделки _.. ТИК, орех, черный ясень, дуб, вишня, 

p= а ______ красное дерево (стандартные), другие по заказу 
Контрольный тракт „РгоАс“ можно увидеть в некоторых 


Транспорт компакт-дисков „Theta Digital Pearl"; 
цифровой кабель „Acrotec 5010"; конверторы 
„Theta Digital 05-Рго беп У, „Audio Note DAC3 
Signature"; межблочные кабели „Audio Note AN- 
\; предварительный усилитель „Audio Note 
М2"; усилители „Audio Note Meishu Опе", „Roksan 
Caspian"; усилители мощности „Audio Note 
Conquest", „Сагу Audio Design 57252"; кабели к АС 
„Audio Моје АМ-5Р“ 


„РгоАс Response Two Point Еме“ 


Конструкция 

„РгоАс Response Two Point Five“ 
модель, появившаяся в конце 1995 ro- 
да. Это самая недорогая напольная 
выпускаемая „РгоАс“, ne- 


модель, 
большой английской фирмой, обла- 
дающей высоким авторитетом, В 
пользу последнего заявления говорит 
тот факт, что акустические систе: 
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известных студиях записи музыки 
(например, „Paisley Park“), хотя фир- 
ма не ориентирована специально на 
профессиональный рынок 

Высокий корпус, отделанный по 
бокам, сверху и снизу натуральным 
шпоном, может устанавливаться на 


небольшую опорную плиту. Высоко- 
астотные динамики смещены от вер- 
тикальной оси так, что правая и левая 
АС зеркально симметричны. ВЧ-ди- 
намики с мягким тканевым куполом 
диаметром 19 мм изготовлены дат- 
ской фирмой „ЗсапзреаК“— также как 
и НЧ-громкоговоритель с диффу- 
зором диаметром 180 мм. Диффузор 
изготовлен из углеволокна и имеет 
характерную „обгоревшую“ поверх- 
тый пылезащитный кол- 
апатентован- 


ность, вогну 
пачок и оригинг 


ьный 


AUDIO NOTE АМ-К/5РХ" 


ный подвес, Похожие динамики „Ѕсап- 
speak“ использовались в „Wilson 
WATT“ и „Wilson Benesch Act 1“ 

На задней панели расположены 
выходное отверстие трубы фазоин- 
вертора и чашка с двумя парами 
клемм с родиевым покрытием (про- 
изводства „МісћеП“). Внутри корп} 
клеммы впаяны непосредственно в 
плату разделительного фильтра. Вну- 
тренняя разводка выполнена много 
жильным кабелем из бескислородной 
меди 

Качество конструкции, сборки и 


отделки „РгоАс 2.5“ безупречное. 


Качество звучания 
Аудиофильская молва и прочтение 
множества журнальных публикаций 
сэкономили наше время, подсказав 
несколько основных особенностей 
этих АС. 
1, Они долго прогреваются 
2. Их разработчик Стюарт Тайлер 
го использует ламповые уси- 


чаще вс 
лители „Audio Research“ (мощные двух- 
тактные) 

3. На многих выставках и в мага- 
зинах всего мира АС „РгоАс“ часто 
включают и с ламповыми усилителя- 
ми „Сагу Audio Design“ (маломощны- 
ми однотактными) 

После прогрева мы попробовали 
включить „2,5“ в тракт с однотактным 
„Audio Note Меіѕһи“ на триодах 3008, 
(7-8 Вт), но удачного согласования не 
получилось. В два раза более мощные 
моноблоки „Audio Note Conquest“ (на 
двух параллельно включенных 300B) 
подошли уже лучше, хотя в нижнем 
регистре не хватало глубины. 20-ват- 
тиме моноблоки „Сагу 57252“ увели 
чили подвижность и напряженность 
баса, позволили получить лучшую ма 


кродинамику, но привели к утрате 
магического внутреннего света, жив- 
шего в струнных и вокале, усиливае- 
мых „Conquest“, В итоге, в качестве 
„условно среднестатистического“ одно- 
тактного лампового усилителя исполь- 
зовались и „Audio Мое Conquest“ и 
„Сагу 5725Е“ 

К сожалению, достойных „Везропзе 
5" двухтактных ламповых усилите- 
тей в нашем распоряжении не оказ 
лось, пресловутый „Audio Research“ 
также отсутствовал. Зато мы прове- 


a+ 


рили несколько транзисторных уси- 
лителей и пришли к довольно неожи- 
данному заключению, что для „Ве- 
sponse 2.5“ хороший транзисторный 
усилитель во многом может оказать- 
ся более выигрышным партнером, 


чем маломощный ламповый одно- 
тактный. 

В результате экспериментов с раз- 
мещением АС конфигурация с ВЧ- 
головками, расположенными ближе к 
центру между АС, и самими АС, дале- 
ко отставленными от стены 
лась наиболее благоприятной. 


оказг 


Response 2,5" дают правильное, 
благородное звучание с теплой окра- 


легкой 
MOM 


ской в нижних регистрах и 
осветленностью в верхнем и 


верхнем регистрах. 
Основной, сразу 
ностью звучания „Кезропзе 2,5" явля- 


заметной особен- 


ется великолепная 
музыкальных звуков: 


передача атаки 
ВЧ- и НЧ- 
громкоговорители работают настоль 
ко синхронно и слитно, что при вос- 


произведении лютни, клавесина, 
фортепьяно и всяческих пиццикато 
скорость и естественность передачи 
атаки просто поражают 

Из ряда других АС 
группы „Response 2 


улизкой ценовой 
" также выделя- 
ются глубоким, разборчивым и со- 
бранным басом, что становится замет- 


нее с транзисторными усилителями 
Недостатки „Response 2,5" в nema- 


лой мере являются продолжением их 
достоинств: прекрасная передача на- 
растания (атаки) музыкального сиг- 
нала во времени, четкое разделение 
различных инструментов по тембру и 
в пространстве неожиданно приводят 
к определенной раздробленности про- 
тяженной во времени музыкальной 
картины. Иначе говоря, жизнь каж- 
дой ноты — се атака, установившийся 
уровень и затухание — не вилетает- 
ся в полной мере в полотно музы- 
кального произведения в целом, от 


его первого звука до последнего. 
Пространственная картина, созда- 
ваемая „Response 2.5“, ограничена по 


ширине и глубине только внешними 


факторами (характером записи и по- 
мещением прослушивания), образы 
инструментов и размах звучания ор- 
кестра соответствуют реальным раз- 
мерам. В звуковой сцене солирующие 
голоса в средних регистрах чуть вы- 
двигаются вперед. 

Обладая редкой способностью до- 
стоверно воссоздавать и передавать 
множество деталей музыки, „РгоАс 


Response безусловно привлека- 
тельны для многих слушателей, осо- 


бенно для тех, кто более всего ценит 
ясность и разборчивость звучания 


Акустические системы „Audio Note А! 
Технические параметры по дан 
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SPX“ ($1750, в отделке „рояльный“ лак $2990) 
производителя 


90 дБ 


Уровень характеристической чувствительности 


Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) _. 


С точки зрения типичного аудиофила, 

звуков, у „Response 2.5“ 
то недостатков. Придирчи- 
вый меломан, „испорченный“ лампо- 
выми усилителями и АС с высокой 


любителя 
очень м: 


чувствительностью, сможет найти не- 
достатки в большем количестве 
Разработчики „ProAc Response 2.5“ 
не пожалели усилий и знаний при со- 
здании своего детища, и их старания 
увенчались успехом. В то время как 
цены на акустические системы, пре- 
тендующие на вершины качества, не- 
редко превышают 15-20 тысяч дол- 
ров, „Response 2.5“ оставляют Ha- 
дежду покупателям с более скромны 


ми доходами, но с не менее высокими 
требованиями. 


„Audio Моје АМ-К/5РХ“ 


Конструкцил 
Акустические системы „АМ-К“ 
небольшие АС, предназначенные для 
установки на стойки. Фирма реко- 
мендует высоту стоек 52 см и рассто- 
яние до задней стены 45-60 см. В 
крытом корпусе с широкой передней 
панелью расположен НЧ-громкого- 
воритель с бумажным диффузором 
диаметром 180 мм и ВЧ-головка с ку 

полом диаметром 20 мм. 
„Audio Note АМ-К/ЗРХ“— модифи- 
кация АС „АМ-К“ (см. „АМ“ №2 (7) 96, 


„28 x 22x 45 см 


с. 34-35), в которой усовершенст- 
вования доведены до максимума. В 
иерархической системе „Audio Note“ 
„АМ-К/ЅРХ“ занимают третий уровень 
качества (отсчет начинается с нулево- 
го). Усовершенствования, в частности, 
заключаются в высокой точности пс 


бора пар динамиков, в улучшенной 
внутренней проводке (серебряным 
проводом „АМ-5РХ“) и в отделке Kop- 
пуса (черным „рояльным“ лаком). 

Напомним, что все три „базовые“ 
модели акустических систем „Audio 
Моге“ являются усовершенствованны- 
ми вариантами акустических систем 
Snell Туре К“, „Туре J“ и „Туре D“. 
Отличительные конструктивные 
особенности этих АС: 

– высокая чувствительность и пол- 
ное сопротивление, близкое по моду- 
люк 8 Ом ис минимумом реактивных 
составляющих (по мнению П. Кворт- 
рупа — залог нормальной работы с од- 
нотактными ламповыми усилителя- 
ми без обратной связи); 

бумажные диффузоры НЧ-гром- 
коговорителей и тканевые куполы 
ВЧ-громкоговорителей (по мнению 
П. Квортрупа — залог наиболее есте- 
ственного звучания); 

— широкие передние панели и неглу- 
бокие корпуса (по мнению П. Кворт- 
рупа — залог наиболее правильных 
характеристик направленности и сба- 
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лансированности НЧ-диапазона в ус 
ловиях реального помещения прослу- 
шивания). 

Тип низкочастотного оформления 
„АХ-К/ЗРХ“— закрытый корпус. В 
задней стенке вырезано прямоугольное 
отверстие, в котором на дополнитель- 
ной деревянной панели расположены 
две пары входных клемм, соединенных 
перемычками из одножильного луже- 
ного провода. 

К „АМ-К“ настоятельно рекоменду- 
ются невысокие массивные подставки, 
выпускаемые „Audio Note“. 


Качество звучания 

Характер звучания изучался как 
в естественной „среде обитания“, то 
есть в комплекте из компонентов и 
кабелей „Audio Note“, так и в других 
трактах высокого качества. Как не- 
трудно догадаться, лучшие результа- 
ты были получены именно в тракте 
„Audio Note“, хотя „АМ-К/ЗРх“ не 
портили погоду даже в сочетании с 
транзисторными усилителями. 


Акустические системы 


Компакт-диски 


® Мапа Callas. Die 
schönsten Operna- 
rien (,Cantus clas- 
sics“ 5.00001 LMS) 
© Schumann. Violin 
Concerto in D Minor. 
Henryk Szeryng, Vio- 
lin. London Symp- 
hony Orchestra, Antal 
Dorati (,Mercury" 434 
339-2) 

© Bidu Sayão. Bachiana 
brasileira по. 5: Aria-Cantilena 
(Masterworks Heritage, „Sony classical MHK 
62355) 

© Vivaldi, Wind Concertos. Concerto for 2 oboes in D 
minor RV 535. Academy of St Martin-in-the-Fields, 
Neville Marriner („Тһе Decca Record Company Limited", 
London, 1976, 1977. Set 452 943-2) 

© Chopin. Oeuvres pour piano. Corto („ЕМІ Classics" 
CZS 7 67359 2) 

© Debussy. Images pour orchestre. Berliner Phi- 
larmoniker, James Levine („Sony classical" SK 53284) 


Мопассан в одной из повестей вспом- 
нил, как „добрый король Генрих ТУ, вы- 
слушав спор двух адвокатов, решил, 
что они оба правы“. Человеку, кото- 
рый сравнивает приблизительно рав- 
ные по цене и техническому уровню 
АС, почти невозможно прийти к ре- 
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Когда в тракте появляются „Audio 
Моге АМ-К/ЗРХ“, можно забыть о 
спокойном, аналитическом, отстра- 
ненном прослушивании. Каким-то 
непостижимым образом эти АС при- 
тягивают внимание к музыке. 

Точка этого притяжения может за- 
висеть от того, что вы слушаете. Бес- 
подобный тембр скрипок и виолонче- 
лей Чикагского симфонического ор- 
кестра, тончайшие исполнительские 
штрихи Генрика Шеринга или Марии 
Каллас; разложенные по музыкаль 
ным сотам нервные островки „Мемо- 
риала* Майкла Наймана, непредска- 
зуемые синкопы Слая Данбара и Роб- 
би Шейкспира — список вы можете 
составить и продолжить сами, 

К недостаткам, свойственным „АМ- 
К/ЗРХ“, можно отнести неизбежно 
ограниченный малыми размерами 
корпуса самый нижний регистр, уме. 
ренную глубину и ширину звуковой 
сцены, неснайперскую точность лока- 
лизации образов инструментов и не- 
способность достигать уровней гром- 


зультатам, напоминающим решение 
короля Генриха, 

Акустические системы „Audio Note 
АМ-К/ЗРХ“ вызывают симпатию, KO- 
торая время от времени склоняет ве- 
рить, что „неправы“ все остальные АС 
этого класса (конечно, это петак, пу и 
что?). 

Первая тестовая фонограмма — со- 
прано Марии Каллас в „Addio del pas- 
sato“ из „Травиаты“ Верди (студий- 
ная запись 1952 года). Голос гречанки 
АС „Audio Note“ отдаляют, уводят в 
глубину стереопанорамы. Их дина- 
мика лишена „скачков“, — достаточно 
грана дискретности, чтобы разру- 
шить восприятие призрачных C 
сеп4о Каллас. 

Эффект отдаления звука сохранял- 
ся во всех вариантах тракта с „Audio 
Note AN-K/SPX“, но при воспроизве- 
дении каждой новой записи был не- 
предсказуем. 

В концерте Шумана для скрипки с 
оркестром (d-moll, запись 1964 года) 
вдаль уведено басовое оркестровое 
ріапо — настороженная тень, которая 
иногда следует за летящим скрипич- 
ным соло. 


s$- 


‚AUDIO NOTE AN-K/SPX' 


кости, присущих танцевальным вече- 
ринкам и рок-концертам, 

Вокальные голоса „АМ-К/ЗРХ“ не- 
сколько удаляет в глубину сцены. 

Однако перечисленные недостатки 
кажутся нелепыми благодаря тому 
магнетическому влиянию, которое 
„SPX“ оказывают на звучание, — длин- 
ные музыкальные пьесы, а вслед за 
ними и целые оперы пролетают неза- 
метно, и рука сама собой тянется за но- 


вым диском, а то и за грампластинкой. 

Закоснелые любители звуков вряд 
ли останутся довольны „АМ-К/ 
5РХ“— их вовлеченность в „Ste- 
теорћ је Test CD-3“ после трехсотого 
прослушивания измениться не мо- 
жет, Любителям же музыки, особен- 
но увлеченным ламповыми усилите- 
лями, следует обязательно обратить 
внимание эти АС. Хотя все же их 
нельзя назвать вершиной совершен- 
ства — мешает и цена, и относительно 
скромные возможности в самом ни- 
жнем регистре. 4 


Павел ШУЛЕШКО 


Васһіапа brasileira по. 5“ вызывает 
юзию, что этот эффект предназна- 
чен только для нее. Струнный акком- 
панемент в записи звучит с преувели- 
ченной детальностью, которая под- 
черкивает возникающий ритмический 
рельеф (или „ритмический трепет“, 
если воспользоваться репликой Кар- 
пентьера). И „Audio Note" отдают 
струнным передний план стереолаид- 
шафта, но за их звуками, „за гранью 
ритма“, образуется пропасть, по кото- 
рой, как ветер, блуждает чувственное 
печальное сопрано Биду Сайан, 
Стереозффект во всех фонограм- 
мах теста усиливал интонационную 
окраску пауз и порой делал внезап- 
ной интенсивность тембров (которые 
при этом приобретали мягкий, слов- 


Свою склонность смягчать тембры 
„Audio Мое АМ-К/ЗРХ“ диплома- 
тично скрывают, она проявляется, 


только если фонограмма дает к этому 
повод. Например, в концерте Виваль- 
ди для двух гобоев (d-moll) остается 
нетронутым тембровый контраст го- 
лавесина. Тембр гобоя эти АС 


оставляют влажным и просветлен- 
ным, клавесина — резким, рассыпча- 
то-снежным, сверкающим (варианты 
тракта с другими АС, не менее доро- 
тими, делали звучание клавесина в 
этой фонограмме совершенно стер- 
тым). 

Тональный баланс АС „Audio Note“ 
безукоризненно нейтрален — к при- 
меру, в „ВасМапа brasileira“, когда по- 
сле сопрано тему повторяет виолон- 
чель и ровный контраст регистров от- 
теняет эквивалентность интонаций 
инструмента и голоса. Я, впрочем, и 
не допускал мысли, что звуки разной 
высоты эти АС смешают в коктейль, 
который вливается в уши (чем-то по- 
добным, как сказано в английской 
пьесе, отравили одного из датских ко- 
ролей). 

Из старых архивных фонограмм я 
слушал этюды Шопена (ор. 25) в ne- 
полнении Альфреда Корто, весьма 
несовершенно записанные в 1942 го- 
в оккупированном Париже на 
„Studio Albert“. „Audio Note АМ-К/ 
SPX“ воспроизвели все, что осталось 
естественного в тембре фортепьяно, и, 
вероятно, не исказили интонацион- 
ный строй исполнения больше, чем 
это было сделано записью. 


Последняя проба стереопанорамы 
и тембров проведена с помощью ор- 
кестровых „Образов“ Дебюсси. 

В стереопанораме обыкновенно пы- 
таются различить сцену, расположе- 
ние инструментов, стремятся испы- 
тать „ощущение пространства зала“ 
(П. Квортруп). 

Между тем ощущение зала способно 
быть только помехой пространствен- 
ному образу, который создает музыка, 
Стереопанорама неизбежно отража- 
ет этот образ. Он нестатичен. Про- 
стейший, подобный тестовому сигна- 
лу пример — знаменитые несколько 
тактов „черного адажио“ из „Лебеди- 
пого озера“. В них мена высоты тона и 
громкости создает иллюзию прибли- 
жения и удаления звуков, в которой 
совершенио растворяется геометрия 
зала. Вагнер в „Полете валькирий“ 
приблизительно так же „перемещает“ 
звуки в разные точки воображенного 
пространства, имитируя взгляд, сле- 
дящий за полетом дев с мечами. Эк: 
спрессия звучаний, естественно, озна- 
чает почти безразличие к тому, кто 
или что летит: вооруженные дамы над 
пустошью или вертолеты „хьюи“ над 
Вьетнамом (они летят — и баста). Но 
„ощущение пространства зала“, если 
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оно и возникает при воспроизведении 
этой музыки, как минимум излишне. 

Звуковую иллюзию пространствен- 
ных движений Дебюсси строил, ис- 
пользуя и ритм, и связь интонаций, 
которая, как известно, порой напоми- 
нает у него соотнесенность планов в 
живописи. 

Тембры „Образов“, чуть смягченные 
АС, сплетаются в микродинамической 
невесомости. Дебюсси удалась имита- 
ция полной спонтанности звуков, кото- 
рая приводит к редчайшему простран- 
ственному впечатлению. Стереоэффект, 
органичный для звучания этой пьесы, 
едва ли вообще достижим технически, 
Идеальное стереоразрешение означало 
бы, что синхронные звуки „Образов“ не 
смешиваются, занимая иногда одно и то 
же место в иллюзорном пространстве 
(как муравьи и колода карт в стеклян- 
ном шарике из рассказа Борхеса). 

Акустическим системам „Audio 
Мое AN-K/SPX“ доступен стереозф- 
фект, который отчасти отражает эту 
фантастическую прозрачность звуко- 
вого пространства. И остается лишь 
вернуться к тому, что здесь АС „Audio 
Note" оказались в ситуации, когда 
идеал или недостижим, или будет до- 
стигнут не скоро. 4 


MICHELL 


GYRODEC И БЛОК ПИТАНИЯ QC 


Символ 
ТОЧНОСТИ 


«Наслаждение как для Вашего слуха, так и для глаз» 


«ПРЕДЕЛ МЕЧТАНИЙ В ЦЕНОВОЙ КАТЕГОРИИ ДО #1500» 
Кен Кесслер, журнал «Hi-Fi News & Record Review» (Англия) 


Тел. (095) 959-1537 Факс (095) 959-1531 
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7] SENNHEISER 


11440, 


E T [ВОН воспроизводимых] 
| чафот - 12-600 не - 10-22 000 Hz 


Нр 580 Precision HD 565 Ovation HD 256 Linear 


[1 


Диапазон воспроизводимых частот Диапазон воспроизводимых частот Диапазон воспроизводимых частот Диапазон воспроизводимых часто] 
12 - 38 000 Hz, сопротивление 18 - 22 000 Нг, сопротивление 16 - 30 000 Нг, сопротивление 10 - 25 000 Hz, сопротивление 
300 Ом, Чувствительность - 97 дБ. 120 Om, Чувствительность - 95 AB 150 Ом, Чувствительность - 94 ДБ 150 Ом, Чувствительность - 94 AB 


Нр 475 Expression Line НР 455 Expression Line Нр 470 Нр 433 


Диапазон воспроизводимых частот Диапазон воспроизводимых частот Диапазон воспроизводимых частот Диапазон воспроизводимых часто 
12-38 000 На, сопротивление - 12-38 000 Hz, сопротивление - 300 12-38 000 Hz, сопротивление - 300 12-38 000 Hz, сопротивление 
300 Ом, Чувствительность - 97 дБ Ом, Чувствительность - 97 дБ Ом, Чувствительность - 97 дБ Ом, Чувствительность - 97 дБ 


Нр 465 Expression Line HD 400 HD 56, Нр 36, Нр 26 15 380 


п м 


Диапазон воспроизводимых частот Диапазон воспроизводимых частот Диапазон воспроизводимых частот Диапазон воспроизводимых частој 
18 - 22 000 Hz, сопротивление - 25 - 18 000 Hz, сопротивление 30 - 18 000 Hz, сопротивление - 32 20-19 000 Hz 
300 0м, Чувствительность - 94 ДБ Ом, Чувствительность - 94 дБ Ом, Чувствительность - 100 - 96 дБ 


RS 8 Ніруп plus ПОЛНЫЙ АССОРТИМЕНТ ГОЛОВНЫХ ТЕЛЕФОНОВ а 


' СДЕЛАНО В ГЕРМАНИИ 
Спрашивайте в магазинах электроники 
№7” 2 Эксклюзивный дистрибьютор. 
Оптовые поставки 966-2201, 462-2941, 462-2297 


Диапазон воспроизводимых са Диапазон воспроизводимых 
частот - 20-22 000 Hz Послушать головные телефоны «Orpheus» можно будет на выставке «Hi-Fi Show», _ частот - 20-20000 Hz 


г-ца «Софитель», 18-21 февраля 1999 r., 5 этаж, №517. 


Сватовство 
— наука или искусство? 


Недавно я попытался посчитать, 
сколько же моделей аппаратуры мне 
пришлось тестировать. Листая под- 
шивку „АМ“, которая уже достигла 
изрядной толщины, разглядывая фо- 
тографии и читая результаты тестов, 
я даже расстроился — не все было 
удачно. 

Собственно, и удивляться-то нече- 
му. Слушали — постановили. С лири- 
ческими отступлениями или без — но 
результаты тестов действительно так и 
выглядят. Какова полезность инфор- 
мации о том, что усилитель Х в кон- 
трольном тракте (источник сигнала У, 
акустические системы Z и кабели А, В 
и С) звучал так-то и так-то? Конечно, 
существует вероятность, что читатель 
соберет у себя дома именно такой ком- 
плект, и акустика его жилища окажет- 
са близкой к акустике комнаты про- 
слушивания у эксперта, и музыкаль- 
ные вкусы их близки. Но вероятность 
эта крайне мала, А как поведет себя 
усилитель в другом тракте, в том окру- 
жении, которое собрал у себя чит 
тель? Загадка. 

Так может быть, стоит попробовать 
подойти к испытаниям с другого конца 
и не оценивать свойства отдельных 
ингредиентов, а попытаться собрать из 
них всю систему? А то испытываются 
гические системы за 300 у. е. пара. 
в составе контрольного тракта, цена 
которого в сто раз больше, Да как бы 
они ни звучали — едва ли в реальной 
системе возможно такое сочетание ап- 
паратов. 

Можно соглашаться, можно спо- 
рить, но точка зрения К. К. на соотно- 
шение цен компонентов мне кажется 
вполне разумной. Понятно, что некие 
колебания возможны, но, согласитесь, 
цены компонентов должны быть во 
всяком случае одного порядка. 

Итак, к первому выводу мы при- 
шли. Аппарат следует испытывать (и 
эксплуатировать, кстати, тоже) в со- 
ставе адекватного по цене тракта. 

Идем дальше. Внутри одной цено- 
вой группы аппаратура собирается 
очень разная. Ведь цена аппарата зави- 
сит не только от качества звука, но и от 
других причин. Понятно, что двухкас- 
сетный аппарат будет дороже однокас- 
сетного при одинаковом „звуковом“ 
качестве, а проигрыватель CD — де- 


шевле, чем чейнджер на 100 дисков. 
Можно сделать шикарное дистанци- 
онное управление за счет звука, а мож- 
но — наоборот. Мне, например, и в ro- 
лову не придет обратить внимание на 
потребляемую мощность или на диа- 
пазон питающего напряжения": элект- 
ричество у нас пока доступно и при- 
личного качества, но ведь аппараты ра- 
ботают не только в Питере. 

То есть, недостаточно установить це- 
новые рамки для компонентов тракта, 
нужно учесть особенности этих компо- 
нентов. Сделать это бывает не так-то 
просто, 

Однажды мне пришлось беседовать 
с разработчиком головных телефонов 
из одной очень известной немецкой 
фирмы. Почему, спрашиваю, вы тут 
изогнули АЧХ как-то уж совсем круто, 
а в проспекте написано что-то про точ- 
ность звучания? Вежливый немец по- 
пался и долго вежливо так отвечал, но 
все уклончиво и все ме о том, Посколь- 
ку наглости и терпения мне не зани- 
мать, то дожал я его в конце концов. Да 
школьники, говорит, такой звук обо- 
жают, рейв колбасит так, что просто 
улет. Но не можем же мы, говорит, на- 
писать в каталоге, что эта модель — 
для металлизированных недорослей. 
Не поймут нас, говорит. 

Практически любой аппарат имеет 
свою нишу. Один хорош для металла 
или электронной музыки, друго! 
для традиционной эстрады, третий — 
для бардовской песни. То есть при те- 
стировании аппарата нужно понять, в 
чем именно он хорош, и раскручивать 
его в этом направлении. 

Одно огорчает — узнать, для чего же 
именно предназначен аппарат, очень 
и очень непросто. „Средние“ модели 
гигантов, таких как „Зопу“, например, 
ориентированы на вкусы массово- 
го покупателя, то есть на современ- 
ную попсовую музыку. И не надо тер- 
зать такую аппаратуру сочинениями 
Шнитке. 

Пора заканчивать вступление и под- 
водить итоги. Аппаратуру нужно испы- 
тывать не только в адекватном по цене 
и назначению тракте, но и на соответ- 
ствующем музыкальном материале. 


1 Бывают аппараты, требующие 220 В +5%, а бь 
умезошне работать от сети 165-240 В. 
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Михаил СЕРГЕЕВ 


Но на самом деле и это еще не все. 
Тестирует-то аппаратуру человек, и 
ничто, как говорится, ему не чуждо. 
Внимательные читатели могли заме- 
тить, что я практически ничего не пи- 
шу об элитной рекордной аппаратуре. 
Это не случайно. Эксперт должен оце- 
нивать аппарат как потенциальный 
покупатель. Изделие с пятизначной 
ценой для меня не является товаром, 
то есть предметом купли-продажи, 
как, впрочем, и продукция китайских 
артелей „сто рублей кучка, рубль — 
штучка“. 

Есть мой диапазон цен. Двести дол- 
ларов, пятьсот, тысяча, в крайнем слу- 
чае — две. А то, что дороже, — не моего 
поля ягода. И тестировать такую anna- 
ратуру я не стану, Надо ск: b, что це- 
на большинства аудиокомпонентов ле- 
жит в моем диапазоне, так что ко мне 
вполне применимо понятие „типич- 
ный покупатель, ориентированный на 
бюджетную покупку“. 

Что же означает понятие „бюджет- 
ная покупка“? 

Неисповедимы пути, которыми при- 
ходят к музыке. Но есть у этих путей 
общая точка. Через этот перекресток 
проходят все. Рано или поздно покупа- 
ется аппаратура. Бывают люди бес- 
компромиссные, чей лозунг „за ценой 
не постоим“ подкреплен адекватными 
финансовыми возможностями, но 
очень, надо заметить, редко. И уж сов- 
сем маловероятно, что такие люди чи- 
тают наш журнал, так что бескомпро- 
миссную аудиотехнику оставим пока в 
стороне. 

Чаще всего потенциальный покупа- 
тель располагает неким бюджетом, 
Границы его могут быть широкими, да- 
же очень широкими, но они существу- 
ют. Для таких покупателей и произво- 
дят „бюджетную“ аппаратуру: 

Термин „бюджетная покупка“ приоб- 
рел почему-то окраску если не вполне 
ругательную, то уж никак не положи- 
тельную. И совершенно, на мой взгляд, 
напрасно. Покупатель хочет за опреде- 
ленную сумму денег получить макси- 
мальное удовольствие — что же в этом 
противоестественного. Производитель, 
в свою очередь, хочет предоставить оп- 
ределенное удовольствие, затратив на 
это минимум. Вот мы и подошли к по- 
нятиям „цена“ и „себестоимость“, 
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С0-ресивер „Onkyo CR-70R“ (5620) 
Технические параметры по 


со 
Диапазон воспроизводимых частот ________ 


ным производителя 


Цифровой фильтр 
ЦП i 


Усилитель 


Долговременнал мощность при нагрузке 8 Ом о. 


Коэффициент гармонических искажений 


и шумов при частоте измерительного сигнала 1 кГц. 


Коэффициент демпфирования нагрузки (8 Ом) _ 


те ЗИ КИН AK ат ДЕ 


Количество входов . 
Чувствительность и сопротивление входов а 
Регулировка тембра. 

НЧ (100 ru) —_— 


84 (10000) _______ р 


Тонкоррекция _____ 


Тюнер 
Чувствительность (50 дБ c/u на выходе), моно/стерео 


Коэффициент гармонических искажений 


О частоте наесителеного ситивла 1 WTH МУТОН S 
Отношение сигнал/шум, роо Е*- 


Диапазон частот _____--- 
Общие 


Гауе paps шира глубинах вахта) ТАЕ ма 


Себестоимость — это, понятно, из- 
держки самого производства и все до- 
полнительные расходы (разработки, 
реклама, гарантийный ремонт, торго- 
вая наценка и пр.). 

Цена — явление гораздо более слож- 
ное. Цена — это оценка качества това- 
ра покупателями, Когда-то Госкомцен 
мог поставить цену по своему разуме- 
нию и пребывать в полной уверенно- 
сти в собственной непогрешимости. В 
результате одни товары пылились на 
полках, другие — втридорога шли из- 
вестным путем: „через завсклад, чер 
товаровед, через директор магазин“, 

Товар продается за ту сумму, которую 
за него готовы отдать, Чем товар лучше 
для потребителя, тем он дороже прода- 
ется. Если два аппарата стоят одинако- 
во, то они близки по качеству. Нельзя 
только забывать, что качество в данном. 
случае включает в себя все значимые 
признаки. И качество звука, и эксплуа- 
тационные особенности, и сервис, и 
престижность марки, В буквальном 
смысле все, вплоть до цвета дисплея. 
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— 150 ВИТ ком 


= #10 дБ 
+10 дБ 
Е +7 ДБ (70 Гц), +5 дБ (10000 Гц) 


2,2 мкВ/22 мкВ 


0156029 
—_ 73 46/67 ДБ 
— 30-15000 +1,5 дБ 


~ 455 х 330 х 110 мм 
7,8 кг 


покупателя, у 
можностей удовлетворить свои фант 
зии, но за ограниченную сумму можно 
получить ограниченное количество 
удовольствий, придется выбирать. 
Выбор — одно из самых тяжелых 
испытаний, Есть, кстати, хорошо раз- 
работанная теория выбора, Но для ее 
применения нужно уметь формализо- 
вать требования, что зачастую сделать 
довольно сложно, если не сказать 
больше. В реальных условиях рацио- 
нальный выбор дополняется или даже 
заменяется чисто эмоциональными 
факторами вроде „понравилось — не 
понравилось“. Подсознание ориенти- 
рует нас на нечто знакомое, и по-свое- 
му оно право, ведь хорошо известно, 
что старый друг лучше новых двух. 
Только верность традициям тоже хо- 
роша в меру. 
Меняются технологии, появляются 
новинки, Добрая, конечно, вещь — na- 
тефон, но время назад не повернешь. 
Надо сказать, что не всегда новинки 


оказываются удачными. Живой при- 
мер — цифровая компакт-кассета 
(DCC). Не выдержала она конкурен- 
ции с магнитооптикой и К-РАТ и со- 
шла с дистанции. Осторожность поку- 
пателя по отношению к таким новин- 
кам вполне оправданна. Поспешишь — 
людей насмешишь. 

Есть новинки другие, не столь рево- 
люционные: перекладывание кубиков, 
то есть манипуляции с готовыми тех- 
нологиями и решениями, В качестве 
примера таких манипуляций можно 
привести СЮ-ресивер. Это усилитель с 
тюнером и проигрывателем СР. Пес- 
симист скажет: „Аудиокентавр. И не 
конь и не человек“. Оптимист увидит 
рациональное зерно: „Сильный, как 
конь, а умный, как человек“. И оба 
будут правы, Покупатель вправе спро- 
сить: „Если проигрыватель СО и тю- 
нер всегда можно было купить отдель- 
но, то почему это теперь они вместе? 
И всамом деле — почему? Чтобы отве- 
тить на этот вопрос, придется вернуться 
еще раз к политэкономии 

Производитель ищет пути уменьше- 
ния стоимости при сохранении качест- 
ва, Экономит на всем. Мне приходи- 
лось общаться с „забугорными“ разра- 
ботчиками, Не то что доллары — они 
десятые доли цента считают, Если вме 
сто двух корпусов и двух блоков пита 
ния останется по одному, вещь станет 
menze. Придется, конечно, norpa- 
титься, чтобы „развязать“ все узлы, пи- 
тающиеся от одного трансформатора, 
это тоже стоит денег, но все равно по- 
лучится дешевле. 

Конечно, ортодоксальный аудио- 
фил не поймет такой экономии. Так 
если невмоготу, то не трать время на 
чтение, пойди и купи себе все отделе 
ное, Только не забудь, пожалуйста, два 
стоятельства. Во-первых, сигналы 
левого и правого каналов записаны на 
общем СР, и раздельных проигрыва- 
телей компакт-дисков для левого и 
правого каналов я пока не встречал. И, 
во-вторых, надо бы отдельную элект- 
ростанцию для каждого блока органи- 
зовать — ведь через питающую сеть 
тоже есть связь, Ортодоксальным на- 
до оставаться до конца, а не ломаться 
на полпути. 


Эмоциональность, однако, плохой 
помощник, давайте лучше попробуем 
спокойно разобраться в предмете, 

Начнем с очевидных преимуществ. 
Если вся электроника находится в од- 
ном корпусе, то очень просто решают- 
ся вопросы управления, и с передней 
панели, и с пульта ДУ. Практически 
исключается „нестыковка“, потому 
что источники сигналов и усилитель 


анее сопрягаются по уровням сиг- 
налов и сопротивлениям. Дополни- 
тельная экономия достигается за счет 
исключения межблочных кабелей и 
разъемов, 

Близкое расположение узлов может, 

конечно, привести к неприятным вза- 
имным связям и ухудшению звучания, 
спорить с этим бесемысленно. Но ведь 
может и не привести, это зависит от 
конкретного положения элементов в 
пространстве, И в цельном устройстве 
защититься от паразитных связей OKA- 
зывается гораздо проще, чем в случае 
компонентной аппаратуры. Если вам 
приходилось разбирать приличный кас- 
сетник, вы наверняка заметили, что CC- 
тевой трансформатор расположен на 
вращающемся кронштейне, позволяю- 
щем установить его в положение, при 
котором наводки на головку воспроиз- 
ведения минимальны, А что делать « 
трансформатором оконечного усили- 
теля? Реально доступно только одно 
решение — разнести усилитель и маг- 
нитофон подальше друг от друга. Хо- 
рошо, если такая возможность есть, а 
‘ли ее нет? 
Аргументов за и против объедине- 
ния можно привести много. Не будем 
ограничиваться умозрительными pac- 
суждениями — заглянем внутрь такого 
„кентавра“, это даст кос-какую пищу 
для размышлений 


Ср-ресиверы изнутри 


Проигрыватель CD в ресивере „NAD 
L-40" размещен в секции, которая OT- 
делена от остальной части аппарата 
стальной перегородкой, выполняю- 
щей роль экрана и ребра жесткости. 
По сравнению с выточенным из цель- 
ного куска металла такой штампован- 
ный корпус смотрится, конечно, блед- 
новато. Но отношение цена/качество 
у штампованных изделий гораздо 
лучше. 

Силовой транеформатор установлен 
совсем рядом с дисководом, но это ско- 
рее хорошо, чем плохо. Имея большую 
массу, трансформатор защищает ди- 
сковод от вибраций, а магнитное поле 
на оптические элементы системы счи- 
тывания, как вы догадываетесь, прак- 
тически не влияет, 

Радом с трансформатором — выпря- 
митель блока питания оконечного YCH- 
лителя. Надо сказать, что путешествие 
по цепям питания „NAD L-40“ остави- 
ло приятные впечатления. Для каждо- 
го из основных узлов предусмотрены 
собственные обмотки трансформато- 
ра, отдельные выпрямители и стаби- 
лизаторы. Можно распилить плату на 
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Технические параметры по данным производителя 


ср 


Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ +0,5 ДБ —.._._. 20-20000 Гц 


Усилитель 
 Долговременная мощность при нагрузке 8 Ом _._ ны. 
Коэффициент гармонических искажений 
и шумов при частоте измерительного сигнала 1 кГц. _ АН 
Коэффициент демпфирования нагрузки (8 Ом, 50 Гц) == МЕНЕЕ 
TA PNE О АНС: —— —--—— 20-20000 Гц 
Количество входов. AN 2 
‘Чувствительность и сопротивление входов 210 мв/ 80 ком 
Регулировка тембра 
Wh == E +8 дБ. 
ВЧ (10000 Га) _ -E Е _ #7 АБ 
Тюнер 
Чувствительность (50 дБ c/w на выходе), моно/стерео 1,5 мкВ/20 мкВ. 
Коэффициент гармонических искажений 
и шумов при частоте измерительного сигнала 1 кГц, моно/стерео __._____. —— 0,25%/0,50% 
"Отношение сигнал/шум, моно/стерео ______________- лье: ИН Б 
Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ +1 дБ ___ о. 30-15000 Гц 


Общие 


аа ‘размеры (ширина х глубина х высота) _ 


несколько кусков — получим отдель- 
ный „конец“ и отдельный „пред“. А TIO- 
нер даже выпиливать не придется — он 
итак на отдельной плате, Честь ему та- 
кая досталась не случайно — высоко- 
частотная техника требует другой тех- 
нологии производства. Особенности 
технологии легко заметить на тюнере 
„МАР“: с одной стороны платы — де 
ли, а с другой — печатные проводники 
и тоже детали. Это называется „по- 
верхностный монтаж“, 

Тюнер, кстати, в этом апарате игра- 
дополнительного 


ет еще одну роль 
экрана, отделяющего предваритель- 
ные каскады от цепей питания. 

В правой части корпуса — выходные 
транзисторы мощного усилителя на ра- 
диаторах, Отнесены радиаторы от ди- 
сковода на максимально возможное 
расстояние, отгорожены стальной пере- 
боркой — все сделано для защиты СР. 
Одна из самых сложных проблем 
тепло, точнее, его отвод. При работе на 
большой громкости радиаторы замет- 
но нагреваются, и нужно следить, что- 


— 435х285 х 95 мм 
6,4 кг 


бы вентиляционные отверстия в вер 
ней крышке были свободными, Сго- 
реть там ничего не сгорит, но не нужно 
рассчитывать на высокое качество вос- 
произведения слегка поджаренных ди- 
сков. И сам диск от этого лучше не ста- 
нет, и для механических деталей систе- 
мы считывания сауна — не самое под- 
ходящее место. 

В качестве регулятора громкости ис- 
пользуется обычный резистор, но с 
электромоторчиком, который крутится 
при дистанционной регулировке. Та- 
кая конструкция мне нравится гораздо 
больше, чем электронный регулятор. И 
не мне одному — „резистор с моторчи- 
ком“ можно встретить часто. В том же 
„Onkyo CR-70R“, например. И вообще, 
„Onkyo СК-70В“ по конструкции 
очень похож на „МАР 1.-40“. Слева 
дисковод и силовой трансформатор, 
справа — радиаторы выходных транзи- 
сторов, а посередине — все остальное. 
Единственное заметное отличие конст- 
рукции „Onkyo СК-70К“ состоит в том, 
что тюнер расположен на общей плате. 
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Проигрыватель компакт 


исков „Musical Fidelity A2CD“ ($720 


Технические параметры по данным производителя 


Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ +1 дБ... 20-20000 Гц 
с 8-кратной передискретизацией 
аена Bitstream 

машини 105 дБ 

при частоте измерительного сигнала 1 KFU _..._ менее 0,009% 

Габаритные размеры (ширина х глубина х высота)... 440 х 340 х 95 мм 

Усилитель „Musical Fidelity А2" ($720) 

Технические параметры по данным производит 

Выходная мощность 

в классе А, на нагрузке 8 Ом s 25 Вт 
в классе АВ, на нагрузке 4 OM o дин ЗОВЕ 
Коэффициент гармонических искажений. 
и шумов при частоте измерительного сигнала 1 кїц — ~ menee 0,007% 


Диапазон воспроизводимых частот при. ВИ АЧХ +1 ДБ ____________ 10-20000 n 


Количество линейных входов —. -. 
Чувствительность входов и сопротивление. входов 
ММ и > Е „—— 3,5 мВ/47 ком 
линейных ______. ои ићи — 300 мВ/47 ком 
Габаритные pasmepu (upana x пуб х воа) — с 440 х 340 х 95 мм 
— 389—811 Рок. 


Разглядывая содержимое СО-реси- 
веров, поневоле проникаешься уваже- 
нием к их разработчикам, Рациональ- 
но, продуманно. Вещь — других слов 
нет. Понятно, что за рекордный звук 
тут никто не бился, видны следы про- 
фессиональной работы — по одежке 
протягивались ножки. 

Намешано покруче, чем в мини-си- 
стемах, но пожиже, чем в штучных. 
самая „серединка наполовинку“. Имен- 
но так и устроена бюджетная техника, 
Добавляется копеечка эбавляется 
что-нибудь к изделию. Например, на 
дисплее „МАР 1240“ можно разглядеть 
надпись „kHz“, Существует, надо nona- 
гать, версия и с АМ-тюнером. И место, 
под радиатор еще есть свободное — 
ждите вариант с повышенной мощно- 
стью. Понятно, что дополнительные 
удобства — за дополнительную плату. 

Я специально не стал сегодня углуб- 
ляться в технические тонкости. Мож- 
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но было, конечно, поговорить о досто- 
недостатках компонентов 
ут ЦАП такой, а вот опе- 
По над- 
вить 06- 


инствах и 

начинки“, 
рационник совсем наоборот 
писям на деталях можно сос 
щее впечатление, но не более. 

Модели близки по „начинке 
ружи больших различий не наблюда- 
ется, но некоторые мелочи все же есть. 


‚и сна- 


„Onkyo СК-706“ 

В аппарате имеются два выхода для 
подключения акустических систем. 
Переход на четырехпроводное под- 
ключение едва ли существенно повы- 
сит качество звучания данной моде- 
ли, но два независимых выхода рас- 
ширяют возможности применения 
ресивера. При испытаниях, напри- 
мер, я подключаю к двум выходам 
разные акустические системы, что го- 
раздо удобнее, чем перетаскивание 
проводов. 


Видимо, в Японии, где разработан 
этот аппарат, любят процесс звукоза- 
писи, к „Onkyo СВ-40“ можно подклю- 
чить целых два магнитофона — есть и 
вход и выход. Предусмотрен еще один 
дополнительный вход. 

Пульт — традиционный: переключе- 
ние входов, регулировка громкости. 
Возможно управление источниками 
программ — последовательное пере: 
ключение предварительно настроен- 
ных станций в тюнере, дорожек в про- 
игрывателе CD. Предусмотрено и yri- 
равление двумя магнитофонами, кото- 
рые для этого необходимо подключить 
к шине системы дистанционного уп- 
равления 

На задней установлен вы- 
ключатель питания, с передней пане- 
ли (или с пульта ДУ) аппарат можно 
включить или перевести в режим ожи- 
ания. При желании момент выклю- 
чения можно отложить — в аппарате 
имеется 51еер-таймер. Установил 30 mn- 
пут — и через полчаса аппарат автома 
тически выключится. 

Выход для подключения головных 
телефонов расположен под декора- 
тивной крышкой, там же находится 
регулятор тембра и стереобаланса. 


стенке 


„МАР L-40“ 

К аппарату можно подключить тол 
ко одну пару акустических систем, но 
разъемы использованы гораздо более 
симпатичные, чем в „Onkyo СЕ-70". 

Входов у „МАР L-40“ меньше, чем у 
„Onkyo СК-70“; для одного магнитофо- 
на и еще для одного дополнительного 
источника. Впрочем, на мой взгляд, 
вполне достаточно. Удобно, что в „1-40“ 
есть выход на внешний усилитель. 

Пульг дистанционного управления 
„МАР L-40" имеет необычную форму, 
но очень удобен в эксплуатации. Кро- 
ме регулировки громкости с пульта 
можно выбрать источник программ, 
переключать предварительные наст- 
ройки тюнера и дорожки диска 

При необходимости „1-40“ можно 
подключить по шине управления к 
другой аппаратуре, если она „понима- 
ет“ МАЮ ШМК. 

Привычные регуляторы 
стереобаланса расположены на перед: 
ней панели, недалеко от кнопки „Топе 
Defeat", которая эти регулировки OT- 
ключает 


b- 


тембра и 


И с содержимым, и с внешним ви- 
дом СП-ресиверов мы познакомились, 
пора перейти к собственно аудиоэк- 
спертизе — прослушиванию. Сколько 
раз уже говорилось о подходах, мето- 
дологии, критериях. Тема необъятная, 
се продолжить не грех. 


Начнем с эксперта, Кто же 
кой? Патологоанатом в прозекторской, 
дегустатор на ликероводочном — все 
они эксперты, Разные объекты зкспер- 
тизы, разные подходы. Может 
заться, что примеры приведены поляр- 
ные и очень далекие от аудиотехники. 
Может быть, в самом деле далекие, а 
может быть — и не очень. 

Понятно, что „метр“, с которым под- 
ходит эксперт к объекту, должен отве- 
чать свойствам этого объекта. В усили- 
тель из средней бюджетной группы HH- 
тересно заглянуть. Посмотреть 
„внутренние органы“. А вот к агрегату 
более серьезной категории, которая 
представлена сегодня двумя аппарата- 
ми — проигрывателем CD и усилите 
лем „Musical Fidelity“, такой подход не 
уместен. Разве у нормального человека 
возникнет желание разобрать прият- 
ную во всех отношениях девушку, что- 
бы посмотреть, что у нее внутри? Да и 
разглядывать внутренности бесполез- 
но, Такую аппаратуру надо просто слу- 
шать, Отдадим лишь дань традиции 
несколько слов о внешнем виде. 


это та- 


пока- 


Проигрыватель компакт-дисков 
„Musical Fidelity А2СО“ 
и усилитель „Musical Fidelity A2“ 


Проигрыватель компакт-дисков 
„Musical Fidelity A2CD“ имеет обычную 
конструкцию, без изысков, Слева 
дисковод, посредине дисплей (яр- 
кость его свечения можно изменять), 
Под дисплеем и справа от него — кноп- 
ки управления. Естественно, имеется и 
пульт, на котором 32 кнопки,— все, что 
душа пожелает. К сети аппарат подклю- 
ется евровилкой с заземлителем, 
Усилитель „Musical Fidelity A2“ nme- 
ет классический дизайн. Ручка регуля- 
тора громкости, ручка переключате- 
ля входов — и все. На задней стенке 
две пары разъемов для подключения 
акустических систем (позолоченные), 
шесть входов (включая вход для LP), 
выход на запись и просто дополни- 
тельный выход, Умному, как говорит- 
ся, достаточно. 


Акустические системы „Castle 
Kendal“ и „Acoustic Energy Aegis 
One“ 


С источниками сигналов и усилите- 
лями мы познакомились — их три. 
Акустических систем на этот раз ока- 
залось две пары: напольные „Castle 
Kendal“ и полочные „Acoustic Energy 
Aegis Опе" 

Корпус „Aegis“ изготовлен из ДВП 
(MDF) толщиной 15 мм, лицевая па- 
нель — 25 мм. ВЧ-головка охлаждае! 


Акустические системы „Castle Kendal“ (5675) 
Технические параметры по данным производителя 


Тип низкочастотного оформления 


испытательный стенд 49 


Диапазон воспроизводимых частот _____ 
Рекомендуемая мощность усилителя 


Уровень чувствительности (1 BT1/1 M) namn 


Номинальное сопротивление 
Диаметрњ головок громкоговорителя: 


низкочастотной = 


25 мм 


высокочастотной _. 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) _. 
Масса пары АС в упаковке... 


170x195x730 мм 
ЕЈ Ул 


ся ферромагнитной жидкостью; для 
уменьшения дифракционных искаж 
ний АЧХ диффузородержатель имеет 
специальную форму. На задней стенке 
установлена чашка с позолоченными 
зажимами и расположено отверстие 
фазоинверто 

Акустическое оформление „Castle 
Кепда!“— закрытый ящик. Система To- 
же двухполосная. ВЧ-головка мяг 
кий купол, диффузор НЧ-головки из 
готовлен из загадочного тканого мате- 
риала. Входы фильтров для HH- и BY- 
головок соединяются внешними пере- 


мычками на позолоченном разъеме. АС 
„Castle Kendal“ может быть подключе- 
на в режимах bi-amping и bi-wiring. 


Для экспериментов был взят неболь- 
шой мешок соединительных проводов, 
подставки („Atacama 5Е24* и „Target 
D4“) и обычные в таких ситуациях ме- 
лочи. Для разгона вся аппаратура была 
прогрета, попутно подбирались прово- 
да. Процесс притирки закончился бы- 
стро — он занял чуть больше недели. 


Итак, прослушивание. Как уже было 
сказано, не бывает плохой аппаратуры, 
бывает неподходящая. Вот я и попы- 
тался выяснить, что же для чего подхо- 
дит, и проверить, как одна аппаратура 
сочетается с другой 

Есть такая наука 
ка. Она позволяет 


комбинатори- 
точно подсчитать, 
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Акустические системы „Acoustic Energy Aegis Опе“ ($30 


Технические параметры по данні 


Тип низкочастотного оформления ._ 
Диапазон частот при неравномерности АЧХ. 335 _ 
Рекомендуемая мощность усилителя — 
Уровень чувствительности (1 BT/1 м) ____ 


Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса ___.__ 


сколько именно комбинаций можно 
получить из доступного мне сегодня 
набора аппаратов, Оказывается, на- 
столько много, что слушай — не пере- 
слушаешь, Поэтому испытания прово 
дились не случайным перебором co- 
ставляющих, а вполне целевым 

Первые же „выстрелы“ показали, что 
оба ресивера практически равнодуш- 
ны к проводам, соединяющим их с АС 
так что количество комбинаций замет 
но уменынается 


Иду дальше. Включаю, слушаю, за 
писываю виечатления 

Всем хороши АС „Castle Kendal“ 
элегантные напольные агрегаты, голу- 
я кровь, да вот для „Onkyo СЕ 
70В*— совсем не пара. Все вроде есть 
и пространство, и высокие, и низкие, 
но звук подобен улыбке Чеширского 
кота. Басы ленивые, голос где-то в про- 
странстве висит 
вия, Попытка сосватать 


Никакого удовольст- 
Kendal“ реси- 


веру „NAD 1-40“ тоже успехом не увен- 
чалась, И грел, и переставлял, и прово- 
да перебирал — все едино. Не в коня 


корм, 
Акустические системы „АЕ 
Опс“ оказались гораздо более 


Aegis 
no- 
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м производителя 


фазоинвертор 
_—. 50-20000 Гц 
максимум 120 Вт 
88,5 дБ. 
= — 80м 


- 130 мм 
Е 25 мм 
3200 Гц 
192 х 235 х 362 мм 
—— = е Ти 


пушными, Характерный для фазоин- 
вертора немного выпирающий бас 
не повод для серьезных претензий. В 
комплекте с „NAD 1.-40*— яркий, Bbi- 
разительный звук, просто подарок, 
особенно на эстрадной музыке, Джаз 
раздражения не вызывает, но и BO- 
сторга Симфоническую My- 
зыку, конечно, слушать можно, но не- 


тоже. 


интересно. 
При работе с „Onkyo CR-70R“ 
„Aegis“ звучат немного помягче, более 
деликатно, нейтрально. Эстрада, сим- 
фоническая музыка — предпочтений 
„Onkyo CR-70R“ не отдает никому. В 
результате — всего понемножку 
Почему ресиверы не хотят pi 
astle Кепдај“— не знаю, но вопрос 
интересный, и я, засучив рукава, при- 
ступил к экспериментам, Начал с про- 
стейшего: подключил к „Castle Kendal“ 
комплект „Musical Fidelity А2“— ycu- 
титель и проигрыватель СР. 
Настроение почему-то было невесе- 
ое, ткнул в дисковод первый попав- 
„Аквариум“. „Таки оно 
ти бы по этому TOBO- 
Впечатление такое, будто 
Что-то не- 


шийся диск 
там было", 
дув Одесс 
поменял рубль на 


ска: 


доллар. 


товимое в звучании p 


зогнало сон 
Беру запись Дэйва Брубека „Таке 
ive“, Очень душевно играет джаз. Для 
сравнения перекладываю диск в „NAD 
L-40“, усилитель и колонки остаются 
прежние. Музыка стала скучнее, про- 
пала экспрессия, эмоции, Если при- 
слушаться, можно заметить „дерево“ 
на низких, „песок“ на высоких, но вни- 
мание привлекает не это, Не в том де 
10, что у проигрывателя „МАР L-40 
искажения больше, просто „Musical 
Fidelity А2 СЮ“ играет точнее, заметно 
точнее. Неудивительно — „А2“ и стоит 


соответственно, 
и же к паре „Musical Fidelity“ 
подключить „АЕ Aegis Опе“, то yao- 
вольствие будет гораздо меньше. Вы- 
сокие и низкие на месте, но возникает 
впечатление упрощения музыки, Мне 
стало скучно слушать, звучание 1 
вязчивое, утомительное, по крайне 
мере по сравнению с „Castle Kendal" 

Можно, конечно, разобрать впечат- 
ления по косточкам. Для аппаратуры 
„низшего сословия" это вполне умест- 
но, Как вполне уместно в столовой 
попросить взвесить антрекот. В ре- 
сторане такое и в голову не придет 
Критерии там другие. Но результат 
понятен, Не подходит „АЕ Aegis Опе“ 
к „Musical Fidelity А2“, не сочетаются 
они. Мезальяне. Гипотеза подтверж- 
летси — аппарат должен быть не аб- 
страктно хорошим, а подходящим, Не 
Castle Kendal“ к 
ссово чуждый 


подходит акустика 
нашим ресиверам, к 
элемент 


Я понимаю, что не всех читателей 

интересуют мои рассуждения, хочется 
сразу иметь готовый результат. Пожа- 
луйста, получите. 
{сли хватит денег, то: „Musical Fi- 
delity A2CD“ + „A2“ + „Castle Kendal“. 
И джаз, и симфоническую музыку, и 
эстраду вы будете слушать с удоволь- 
ствием 


На кошелек потоныше — „NAD Т--40“ + 
„АЕ Aegis Опе“, но и возможности у это- 
го комплекта поскромнее. 

И не надо к ресиверу „МАР 1.-40“ 
покупать АС „Castle Кепда!"— не ner- 
ли звезды, не нашлось, скажем, 
пока пары для ресивера „Onkyo CR- 
708“. Так ведь аппарат он приметный, 
в женихах не засидится. Есть и для 
него подходящие АС, надо только их 
обнаружить, а не хватать первые по- 
Большая, на мой взгляд, 
удача, что двум аппаратам пары на- 
шлись. Даже передача „Любовь с пер- 
вого взгляда“ не всегда оказывается 
такой результативной. С другой сто- 
роны — на трех женихов невест-то бы- 
ло всего две... 4 


павшиеса. 


Как прекрасна и гармонична 
пятая часть “Пасторальной” сим- 
фонии Бетховена. Особенно пре- 
красно исполнение этой симфо 
нии Артуро Тосканини в то вре 
мя, когда великому маэстро было 
уже 85 лет. Эта картина как на 
яву стоит у меня перед глазами: 
его трактовка этого произве 

ния преисполнена необыкновен- 
ного изящества, такое приходит 
лишь с возрастом и опытом 
Фантазия маэстро рисует нам 
прелестные картины, в которых 
словно ангелы играют в раю. Ис 
полнение так совершенно, что 
эта сцена будто стоит у меня пе 
ред глазами, в любой момент я 
смог бы вновь вызвать ее в своей 
памяти. Когда ты слушаешь это 
произведение в исполнении маэст 
ро Тосканини, то погружаешься в 
нежные звуки струнных инстру 
ментов и ошушаешь себя гуляю 
шим по Млечному Пути и равным 
небожителям. 

Я хочу рассказать о моем самом 
сокровенном желании. Я бы хотел 
чтобы это великолепное, совер 
шенное исполнение услышало как 
можно больше людей. Современ 
ные слушатели, привыкшие уже к 
стереофоническому звучанию, воз 
можно, не будут удовлетворены ка 
чеством такой монозаписи, слелан 
ной в 1952 году. Однако в этой 
старой записи есть такие места 
которые просто невозможно по: 
чувствовать в более современных 
версиях. Например, практически 
невозможно ошутить гармонию 
струнных инструментов, слажен 
ность и слитность их звучания. Я 
бы хотел возродить эти записи ве. 
ликого учителя Тосканини с помо 


шью моей техники. Это моя мечта 
Хирояши Кондо 


Как бы ни были совершенны материалы — нас волнует лишь, 
достигают ли они гармонии. 


„Он может определить 60 видов скрипок", Роберт Рей, Hi-Fi Review (Hong-Kong) 
Это изделие соединило в себе все усовершенствования, сделанные за 20 лет работы над ним 
Интегрированный усилитель. 27 ватт на канал 
моноблоки на основе ламп 3008 
– МС-корректоры 
— Серебряные кабели. Качество звука убеждает людей даже с очень высокими требованиями 


Тел. (095) 959-1537 факс (095) 959-1531 
Консультации, ирдгаде: тел. 720-5657 


(без выходных, с 10 до 21) 
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Владимир ПАВЛИКОВ 


Комплекты аппаратуры 


„AMC”/„ CASTLE” и „КОТЕГ" 


Проигрыватель компакт. 


‚АМС Ср-9“ (5370) 


Технические параметры по данным производителя 


Тип ЦАПа _____.. НЕ МАНИ 
Тип цифрового фильтра _. — с4-кратной передискретизацией 

___-+ = M 18-разрядными коэффициентами 
Тип аналогового фильтра ‘активный, 5-полюсный 


"Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности __. 520000 Гц 
"Отношение сигнал/взвешенный (по кривой А) шум ОГАЕ! 
Коэффициент гармоник на уровне 0 дБ и при частоте испытательного сигнала 1 КГц... 0,002% 
Выходное сопротивление. Е 56 Ом 
Цифровой saxon > ж. _ электрический. коаксиальный. 
татка ‘размеры (ширина x рих х хот). — 430 х 288 x рч 
т en ~ —— 2 кг 
Усилитель „АМС 30502“ (5460) 
Технические параметры по данным производителя 
Номинальная выходная мощность 
при нагрузке 8 Ом скотч == АВИ 
при нагрузке 4 Ом... НИ 
Коэффициент гармоник при номинальной мощности (20-20000 0e 0,05% 
Чувствительность и сопротивление входов. 
а ао — — 150 мВ/20 ком 
Е ыы ара __ 0,5 мВ/47 кОм 
МС. Я г. 0,05 мВ/47 ком 
Диапазон воспроизводимых частот (по уровню —3 дБ) о. s 10-60000 Гц 
Глубина регулировки тембра 
НЧ (100 Tu) -~ __ +1006 
ВЧ (10 кгц) _— —8/+11 a5 
Глубина 008. => 26/29 дБ 
Габит pasua (риа бна хат) 430 х 288 х 82 мм 
сзи а Ен и Е. 


Перед нами два недорогих ком 
плекта „усилитель — проигрыватель 
компакт-дисков“ фирм „АМС“ и „Ко- 
tel“ и акустические системы фирм 
„Polk Audio" и „Castle Acoustics“. 
Комплекты были предложены двумя 
фирмами-дистрибьюторами и OTHO- 
сятся к близким ценовым группам. 
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Общая мысль, 
создания этих аппаратов, неизбежно 


лежащая в основе 


приводит к схожести конструктор- 
ских решений. Ничего оригинально- 
го в их внешнем облике не просмат- 
ривается, и это хорошо, Не стоит де- 
тать ничего лишнего, если следишь 
цена/качество. Все 


за отношением 


/„РОЕК AUDIO” 


подчинено строгим законам рынка. 
Комплект „Rotel КСЮ-950/КА-945* 
подороже и выглядит солиднее, „АМС 
СО-9/3050а“ дешевле и проще — все 
правильно. 

Акустические сист 
больше различаются между собо 
„Ро ВТ-7“ очень технологичны. 
Особенности конструкции и покры- 
тия корпуса позволяют сделать вы- 
вод о крупносерийном производстве 
этих АС. Значит, они должны быть 
ориентированы на самые широкие 
вкусы слушающей публики и макси- 
мально удовлетворять ее запросам. 
Немалый полезный объем корпуса и 
большой диаметр низкочастотни- 
ка указывают на особое внимание к 
воспроизведению низкочастотного 
диапазона, а светлый купол высоко- 
частотника с покрытием под металл 
выдает желание поразить необыкно- 
венными верхами. Вид систем, на 
мой взгляд, выражает упрямство и 
силу. 

„Castle 156"— прямая противопо- 
ложность, Маленький изящный кор- 
пус с отделкой натуральным шпоном, 
расположение и внешний вид дина- 
миков, оригинальная декоративная 
рамка и сложный товарный знак, сти- 
лизованный под стену старинного 
замка, все рассчитано на любителя 
тонкости, красоты и изящества, АС в 
сущности дорогие, и только малень- 
кие размеры удерживают их в невы- 
сокой ценовой категории. 

Посмотрим теперь, насколько внеш- 
ний вид отвечает звуковому характеру 
этих изделий и присутствует ли в них 
искомая нами гармония. Прослушав 
все возможные комбинации этих ком- 
понентов и включив каждый из них в 
наш собственный тракт воспроизведе- 
ния, мы легко определили присущие 
им качества. Кроме меня в прослуши- 
вании принимали участие еще не- 
сколько сотрудников ВНИИРПА, а 
также приглашенные со стороны слу- 
шпатели, реакция которых была учтена 
при подготовке этих выводов. 

Начнем с акустических систем. 
Звучание „Polk ВТ-7“ напоминает 
звучание тракта с включенными ре- 
гуляторами тембра низких и высоких 
частот. Создается ощущение, что АС 
учили, как себя надо вести в прилич- 
ном обществе, и они не преподносят 


мы гораздо 


Технические параметры по данным производителя 
Проигрыватель компакт-дисков „Rotel 1С0-950“ (5450) 


Диапазон воспроизводимых частот _____---_---- A 5 Ё 20-20000 Гц 
Отношение сигнал/шум — ~ ШЫ 122-20. 100 дБ 
* Коэффициент гармоник при частоте испытательного сигнала 1кг 0,01% 
Цифровой выход _____ электрический коаксиальный 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 440 х 298 х 72 мм 
Мю = — = 4,3 к 


Усилитель „Rotel ВА-945“ (5500) 
Технические параметры по данным производителя 


пр И Но – = ~ ____408т 
Чувствительность и сопротивление входов — —  — — — __ 180 мВ/25 ком 
Диапазон воспроизводимых частот (по уровню -3 aB) _ = =. $ 10-100000 Гц 
Глубина регулировки тембра. 

НЧ (100 Fu) [= —— ——— +6 дБ 

ВЧ (10 кгц) __ и т i +6 дБ 
Коэффициент демпфирования нагрузки (8 Ом) 2 100 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) _ 440х347 х92 мм 
Масса ___ = тк 


способна решительным образом из: 
менить ситуацию. Всего будет столь- 
даже если в 
Вам га- 


никаких сюрпризов. В звучании до 
вольно легко угадывается настоящий 
вид музыки, но не этим качеством АС ко, сколько вы захотите, 
пытаются понравиться слушателю. записи этого и в помине нет 
Можно сказать, что они 
удерживают себя в рамках приличий, 
когда их отпустят на 


трудом рантируется отсутствие откровенно 
неприятных звуков при любом режи 
ме использования комплекта, следите 


только, чтобы трубы фазоинверторов 


только и ждут, 
свободу, побегать и порезвиться на 


просторе. не вылетели наружу вместе с порож 


В паре с усилителем „АМС 3050a" даемыми ими звуками 
задействованием его регуляторов __ Сила и уверенность в своей право 
тембра, они показывают свое истин- те — вот основные качества „Polk RT- 
ное лицо. Если вам постоянно не хва- 7“. Мы видим здесь полную гармо 
тает баса и „верха“, то эта парочка нию внешнего вида и предназначе 
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ния. Не 


достоинствами: слабая 


обусловлены их 
натураль 
ность звучания и несколько синтети- 


достатки АС 


ческий характер „верха“, а 


нюансами и 


также не 
желание связываться с 
тонкостями сложных записей в дан 
ном случае не играют заметной роли 
поскольку АС сделаны явно не для 
этого, Пуская в ход свои козыри, 
бьются беспощадно, 

Если буйная радость и веселье пре 
TAT вашему изысканному вкусу и на 
туральность звучания ценится вами 
больше, чем энергичность, то претен 
ентом на победу становятся „Castle 
Isis“. Эти маленькие АС очень внима 
тельно следят за тем, что они вос 
производят, и не допускают 

отклонений от 


сколь 
нибудь серьезных 
оригинала, Разговаривать на языке 
энергии они не могут, поэтому музы- 
ку им приходится преподносить как 
Эта информация очень 


легко 


информацию 


точна и правдива и подается с 
стью и изяществом 
Очень интере 


передачи низких частот 


проблема 


но реше 
Корпус име- 
ет вытянутую форму, низкочастотник 
диаметром 125 мм расположен в са- 
ВЧ-головка и в 
самом низу отверстие фазоинвертора 


мом верху, под ним 
Удаленность трубы фазоинвертора от 
динамика приводит к небольшому за- 
паздыванию в ней НЧ-колебаний, что 
создает иллюзию присутствия глубо- 
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Рис. 1. Субъективное восприятие АЧХ 
акустических систем „Рок Audio ВТ-7“ 


кого баса в звучании, Я уверен, что 
геометрия корпуса и расположение 
всех элементов системы не случайны 
и показывают проникновение мысли 
разработчика в тонкие аспекты зву- 
ковоспроизведенил, 

Сбалансированност и уравнове- 
шенность звучания вызывают уваже- 
ние к этим небольшим АС. Желая 
подшутить над „1515“, я поставил диск 
группы „Metallica“ и прослушал пару 
композиций достаточно громко. Все 
буйство энергии было невозмутимо 
переведено в информацию и переда- 
но без особых усилий. Спалить эти 
условно можно, но заставить 
их ошибаться и нервничать достаточ- 
но трудно. 

Дополнительную информацию о 
звучании акустических систем мож- 
но получить из рисунков, которые 
представляют собой отображение в 
графической форме субъективных 
ощущений. 

Под прозрачным прямоугольником 
подразумевается желаемое звучание, 
Так звучит воздух. Отличительные 
черты звучания воздуха — это неогра- 
ниченный частотный и динамиче- 
ский диапазоны, отсутствие окраски 
или выделения каких-либо частот- 
ных областей, безынерционность и 
точность передачи любых звуков. 

В звучании системы мы всегда 
ощущаем ограничение, которое мо- 
жет быть выражено некоей линией, 
ее форма передаст конкретный харак- 
тер звучания. Площадь под линией 
соответствует суммарному впечатле- 
нию от качества звучания. Неравно- 
мерность покажет привлекающие 
внимание частотные области. Необя- 
зательно совпадение подъема на 
субъективной характеристике с фор- 
мой частотной характеристики. Рез- 
кость звучания может субъективно 
восприниматься как подъем, а BA- 
лость, неэнергичность — как провал. 
Характеристика, состоящая из пиков 
и провалов, может субъективно вос- 
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приниматься как ровная, но окра- 
шеннал. Цвет и плотность штриховки 
покажут интенсивность и характер 
окраски частотных областей. Словес- 
ные комментарии уточнят язык цве- 
товых интерпретаций. Цвет выбира 
ется произвольно, на основе внутрен- 
них ассоциаций, и сам по себе не не- 
сет никакой информации о качестве 


звучания. Однако сочетание цветов 
10 
9 
в 
т 
6 
5 
4 
3 
2 
р 
юм м 60 000 690 20000 


Рис. 2. Субъективное восприятие АЧХ 
акустических систем „Castle 1515". 


может быть более или менее гармо- 
ничным. Этот метод изложения впе- 
чатлений от звучания аппаратуры о’ 
ражает субъективность восприятия 
звука. Разные эксперты нарисуют 
разные картинки, но все они будут 
как-то отражать реальное звучание. 

Теперь о звучании проигрывателей 
и усилителей. Комплект „Rotel RCD- 
950/ВА-945“ при средней разрешаю- 
щей способности обеспечивает хоро- 
ший баланс и равномерную прора- 
ботку всех частотных областей. Ди- 
амические характеристики близки к 
натуральным. Бас подвижный, чет- 
кий, твердый, глубины чуть не хвата- 
ет, но это проявляется только при ис- 
пользовании больших акустических 
систем. Недостатки — формализм, 
скучноватость, жесткость, временами 
некомфортность звучания — выраже- 
ны слабо, и их можно услышать толь- 
ко при сильном желании. Регуляторы 
тембра почти не изменяют общую 
картину. Даже при их использовании 
комплект стремится к правильной 
передаче музыки, Характеристика 
личности: прямой, серьезный, чест- 
ный, но без тонкостей и блеска; ино- 
гда скучноватый, но в целом интерес- 
ный и сбалансированный. 

Комплект „АМС СО-9/3050а“: Be- 
селый яркий звук, очень четко звучит 
„верх“, характер звука приятный. Раз- 
решающая способность ниже сред- 
ней. По первому впечатлению лучше, 
чем „Rotel ВСО-950/ВА-945“, однако 
в ходе прослушивания постепенно 
проявились серьезные недостатки: 


басовая основа на фоне активного 
„верха“ недостаточно выражена. На- 
туральность звучания сильно страда- 
ет. Без использования регуляторов 
тембра звук можно охарактеризовать 
как неэнергичный. 

Динамические характеристики в 
верхнем регистре увеличены, снизу 
уменьшены. Комплект гораздо лучше 
проявляет себя при использовании 
темброблока с большой глубиной ре- 
гулировки низких и высоких частот, 
Звучание, правда, становится совер- 
шенно ненатуральным, но исчезает 
слабость, бас приобретает актив- 
ность; все в целом звучит мощно, 
приятно и доставляет своеобразное 
‘удовольствие. 

С глубоким басом, как и „Rotel RA- 
945*, усилитель „3050а“ предпочита- 
ет не связываться и, по-моему, пра- 
вильно делает. При такой мощности 
это разрушило бы достигнутый ба- 
ланс качеств и привело бы к ухудше- 
нию звука. Характеристика лично- 
сти: шутник и весельчак, серьезного 
отношения к делу не добиться, силь- 
но врет, но слушать приятно. Лезет в 
драку, чтобы продемонстрировать 
свою силу. Хорош в веселой компа- 
нии. 

Если говорить отдельно о комплек- 
те „проигрыватель — усилитель“, ока- 
зывается, что характер звучания на 
70% определяется первым. Оба уси- 
лителя по сравнению с проигрывате- 
лями ведут себя более нейтрально, но 
и им присущи основные свойства 
своего комплекта, выраженные, впро- 
чем, в значительно более слабой фор- 
ме. Смешанные комплекты лишают- 
ся цельности замысла и ведут себя 
противоречиво. 

На мой взгляд, к комплекту „Rotel 
ВСО-950/КА-945“ больше подходят 
акустические системы „Castle Isis“, 
Звучание основывается на правиль- 
ности и натуральности. На низкой и 
средней громкости звучание очень 
достойное и нравится всем. 

„АМС СО-9/3050а“ вместе с „Polk 
Audio КТ-7“ также образуют сильный 
комплект, Натуральности от него не 
добиться и маленькая громкость не 
впечатляет, но если увеличить гром- 
кость и покрутить тембры, то первому 
комплекту крыть нечем. 

Подбором соединительных кабелей 
вы можете усиливать или ослаблять 
основные свойства аппаратов, но 
полностью изменить характер их зву- 
yanna не удастся. 4 


Результаты измерений и техниче- 
ские характеристики АС см. в конце 
раздела „Испытательный стенд“ 


Мини-дисковые деки 
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Валерий КОЗЫРЕВ 


„Kenwood ОМ-5090“ и „Sony М05-ЈЕ520“ 


Молодой и перспективный формат 
аудиозаписи „мини-диск“ довольно ус- 
пешно продолжает теснить на потреби- 
тельском рынке старушку компакт-кас- 
сету. За последние два года его позиции 
метно укрепились, поскольку качест- 
во звучания мини-диска значительно 
улучшилось, а розничные цены, осо- 
бенно на сами диски, заметно упали, 
что, конечно же, сыграло решающую 

роль в увеличении покупательского, 
спроса, Например, три-четыре года на- 
зад обычная цена за чистый мини-диск 
длительностью 74 минуты была на 
уровне 10-15 долларов, Сегодня в Япо- 
нии такие диски уже стоят около 2 дол- 
ларов за штуку, в США — 2,5-3,5 дол- 
лара, у нас средняя цена пока колеблет- 
ся в районе 5 долларов (видимо, по при- 
чине более высокого уровня жизни...). 

Если цены на носители пока не ка- 
жутся россиянам особо низкими (по 
сравнению с компакт-кассетой!), то ми- 
ни-дисковые аппараты уже стали более 
или менее доступными, В последнее 
время даже в недорогих мини-системах 
`вместо привычной кассетной деки все 
чаще можно обнаружить мини-диско- 
вую. Пожалуй, настало время всерьез 
задуматься о переходе на новый фор- 
мат, Ведь приличную мини-дисковую 
деку сейчас можно купить практически 
по цене кассетной аналогичного класса. 
О результатах тестирования двух аппа- 
ратов нового формата пойдет речь в 
этом обзоре, 


„Kenwood ОМ-5090“ 


Фирма „Kenwood“ вышла на poceni- 
ский рынок аудиоаппаратуры со своей 
линейкой мини-дисковых дек позже, 
чем „Ѕопу“, да и объем поставок у нее 
гораздо меньше. Неудивительно, что 
эти аппараты у нас пе слишком хорошо 
известны, „Kenwood DM-5090“— одна 
из последних моделей мини-дисковых 
дек, выпущенных фирмой. Как и любой 
порядочный алпарат этого формата, 
она оснащена стандартным джен 
менским набором функций редактиро- 
вания и сервисных удобств, рассказы- 


1 Хотя если принять во внимание надежность и дол 
товечность мини-диска, не говоря уже о качестве 
звучания и удобстве пользования, то его цена даже 
сейчас вполне сонзмерима с ц 


Диапазон воспроизводимых частот 
при неравномерности АЧХ +1 дБ. 
Отношение сигнал/шум. 


Коэффициент гармоник 
при частоте испытательного сигнала 1 кГц _ 


Потребляемая мощность ____.______- 


Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) _ 
Macca 


вать о которых в подробностях выше 
моих сил. Могу только для тех, кто еще 
не знаком с возможностями формата 
„мини-диск“, вкратце перечислить ос- 
новные: перемещение треков („Мохе“), 
слияние („Combine“), разделение („Di- 
vide“), стирание („Егазе“), присвоение 
имени („Мате“), поиск по названиям, 
воспроизведение по программе, во- 
спроизведение в случайном порядке, 
повтор. 

Из относительно новых функций 
можно упомянуть о быстром стирании 
(„Ошек “) и быстром перемеще- 
нии треков („Quick Move“). Разделение 
трека можно без труда произвести с 
точностью до '/лв секунды. Любопытна 
также необычная возможность воспро- 
изведения любого трека не с самого на- 
чала, а, например, прямо с середины, с 
области начала или окончания (осуще- 
яетея с пульта ДУ). Дека оснащена 
входами и выходами всех наиболее рас- 
пространенных стандартов: линейны- 
ми, цифровыми оптическими (Toslink) 
и электрическими коаксиальными 
(S/PDIF). Благодаря функции 
„Monitor“ „Kenwood 2М-5090“ можно 
легко использовать как неплохой вне- 
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шний цифро-аналоговый конвертор 
(или, соответственно, аналогово-циф- 
ровой). Если у вас имеется персональ- 
ный компьютер, то, установив в нем 
звуковую карту с цифровым выходом? 
и подключив се к аудиосистеме через 
„Kenwood ОМ-5090“, вы получите ro- 
раздо лучшее качество звучания, чем 
при использовании аналогового выхо- 
да обычной карты. 

В „Kenwood ОМ-5090" используется 
АТКАС „Sony 4.5". Аналогово-цифро- 
вое преобразование осуществляется 
одноразрядным ЦАПом „дельта-сиг- 
ма“ с цифровой фильтрацией четверто- 
го порядка, цифро-аналоговое — так- 
же одноразрядным, с восьмикратной 
передискретизацией. Дека оснащена 
эксклюзивной“ системой цифровой 
фильтрации О.В.ТУЕ., разработан- 
ной специалистами фирмы „Kenwood“ 
для повышения разрядности сигнала. 
По утверждению разработчиков, „Кеп- 
wood ОМ-5090“ осуществляет запись и 
воспроизведение с 20-битовым разре- 
шением. 


2 Сейчас такие карты стали гораздо доступнее: на- 
пример, „A-Trend Harmony 3057244" с выходом 
S/PDIF стоит нсего 23 доллара. 
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Мини-дисковая дека „Sony Мр5-ЈЕ520' 
о данным прн 
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„Sony МО$-/Е520' 


Это новая модель, пришедшая на сме 
ну популярным „500-ой“и „510-0“, Tep- 
вое, что меня удивило, это непривычно 
лая масса аппарата — 3,4 кг. Хота ес- 
ли учесть, что карманные мини-диско- 
вые рекордеры сейчас весят около 200 г, 
то чему удивляться? По количеству 
сервисных функций „Sony MDS- 
ЈЕ520* впереди планеты всей, Разве что 
чай не умеет заваривать, Пересказы- 
вать „Инструкцию по эксплуатации“ я 
не буду, назову лишь некоторые воз- 
можности: электронная регулировка 
уровня записи (по каждому входу 
аналоговому и двум цифровым — от- 
дельно) в диапазоне от —72 до +12 дБ, 
при этом в диапазоне от —25 до +12 дБ 
с точностью до 0,1 дБ; автоматическое 
плавное уменьшение или увеличение 
уровня сигнала в режиме записи и вос- 
произведения („Fader“); „машина вре- 
мени“: 6 секунд аудиоданных постоян- 
но хранятся в буферной памяти, ara- 
рат помнит сигнал, которого уже нет, 
это может пригодиться при записи 
„вдогонку“, например с тюнера; функ- 
ция отмены последней операции мон- 
тажа („Undo“). Необычна функция 
стирания части дорожки („Erase А-В“), 
ограниченной точками, которые вы мо- 
жете задать с точностью до 1/5 секун- 
ды (!). С такой же точностью „Ѕопу 
мр5-ЈЕ520“ позволяет разделить до- 


3 Кстати, в ee версии на русском языке нелепостей и 
ошибок еще больше, чем в „Руководстве по эксплуа- 
тацин“ x „Kenwood ОМ-5090". Переводчики, види 
мо, имели весьма смутное (если вообще имели...) 
представление о тематике и соде 
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рожку (функция „Юіуійе“). Имеется 
также электронная регулировка уров- 
ня сигнала на линейном выходе в диа- 
пазоне от 0 до —20 дБ с шагом 0,1 дБ. 
Правда, пользоваться ею неудобно: она 
все время норовит вернуться к исхо, 
ному значению 0 дБ. Поэтому подклю- 
b „Sony MDS-JE520“ напрямую к 
гилителю мощности я бы не совето- 
вал, если не хотите жить, как на вулка- 
не. Так же, как и „Kenwood DM-5090", 
эту деку можно использовать в кач 
ве ЦАПа или АЦП, правда, только в pe- 
жиме „пауза записи“, так что мини-диск 
внутри оставлять не рекомендуется 
Ну и наконец то, о чем все меломаны так 
долго мечтали: с „Sony MDS-JE520* вы 
сможете смело засыпать под музы- 
ку, предварительно задав время ви 
ключения, как в телевизоре, 30, 60, 90 
или 120 минут. 

На задней панели у „Sony MDS- 
JE520" имеется тот же набор разъемов 
для подключения, что и у „Kenwood 
ОМ-5090“, кроме цифрового электри- 
ческого коаксиального выхода. Дека ос- 
нащена одноразрядным ЦАПом „Нуђ- 
rid Pulse“ и 20-разрядным АЦИ „дел 
та-сигма“ компрессия данных осуш 
ствляется по методу АТВАС „Sony 4.5“, 
Система „Wide Bit Stream" выполняет 
приблизительно ту же роль, что и кен- 
вудовская D.R.LV.E.— повышает pas- 
та до 20 бит 


рядность сигн: 


Контрольный тракт 


Вариант 1: проигрыватель компакт-дисков 
Technics SL-PS840"; усилитель „Technics A-900 Mk 
2*; акустические системы „Dual CL-730"; кабель 
к акустическим системам „Сћога Rumour 
Вариант 2: проигрыватель компакт-дисков 


„TEAC VRDS-25"; усилитель „Accuphase E-210"; 
акустические системы „DALI Royal Menuette"; ка- 
бель к акустическим системам „NTV Bi-Wiring". 

Межблочные кабели „Straight Wire Symphony" 
(1,0 м), „Acrotec 6N-A2050"; цифровые кабели 
„Monster Cable Lightspeed 100° (оптический), 
„Audioquest Digital One“ (коаксиальный), штатный оп- 
тический кабель; головные телефоны „АКС К 340". 


Музыкальный материал 


Компакт-диски 

1. Bach, Sonatas & Partitas for solo violin. 
Perlman (,EMI Classic" 0201406) 

2. „Unlikely Silhouettes", Mark Gorenstein (,PopeMusic* 
PM2002-2) 

3. Sting. Nothing Like The Sun (,A & M Records" 39 
3912-2) 

4. ABBA. The Visitors (,Polydor" 800 011-2) 

5. Sampler ХАСО („МС“) 


Мини-диски 

1, WBS (Wide Bit Stream) 20-ВІТ ENCODING MiniDisc 
(„болу Music" ТОУО 90009). Демонстрационный 
сборник 

2. Чистые диски „Sony МОМ-748" и „Sony РАМО-74" 
(для профессионального использования) 


Itzhak 


Качество звучания 


Качество звучания любого мини-ди- 
скового аппарата определяется, в основ- 
ном, тремя составляющими: системой 
АТВАС, осуществляющей компрессию 
данных, ЦАПом (включая аналоговую 
часть) и АЦП, если запись делается с 
аналогового входа“. Чтобы точнее опре- 
делить степень и характер влияния каж- 
дого компонента системы на совокуп- 
ное качество звучания, пришлось разде- 
лить тестирование на несколько этапов. 

Для оценки цифро-аналоговых npe- 
образователей я сначала послушал деки 
в режиме „монитор“, подключив их к 
проигрывателю компакт-дисков циф- 
ровым оптическим кабелем „Мопзгег 
Cable Lightspeed 100". В целом аппара- 
ты звучат вполне прилично, на уровне 
современных проигрывателей ком- 
пакт-дисков стоимостью около $2506. 
При этом они заметно отличаются друг 
от друга характером звучания. Тональ- 
ный балансу „Sony МОЗ-]Е520* слегка 
смещен в сторону верхнего регист 
из-за чего эта дека звучит несколько 
легковесно и суховато, Зато бас у не 
собраннее и отчетливее, чем у „Кеп- 
wood DM-5090“, что было заметно на 
записях с ярко выраженной, значимой 
партией контрабаса или бас-гитары. 
Несколько лучше у „Sony MDS-JE520“ 
пространственные характеристики: зву- 
ется чуть более глу- 
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ковал картинка ка; 


1 Конечно, надо помнить, что есть еще 
диск и считывание с диска. 


У Подробнее о кабелях см, в конце обзора. 

9 Если у вас старенький недорогой проигрыватель 
компакт-дисков с цифровым выходом 
вых, вы можете качество его звучания, 
используя мини-дисковую деку в качестве внешнего 
ЦАПа, во-вторых, цифровая копия может звучать на 
леке даже лучше, чем оригинал на таком проигрыва- 


то, во-пер- 


бокой и объемной, скорее всего потому, 
что реверберационные „хвосты“ не за 
тухают на доли секунды раньше поло- 
„Kenwood ОМ-5090 
опу MDS- 


J“ играет чуть более темперамент 


женного, как н 
Кроме того, субъективно, 
ЈЕ5: 
но, чем соперница. 

Чтобы определить качество АЦП, я 
записал поочередно на обоих аппаратах 
несколько фрагментов с различных 
компакт-дисков через кабель „Acrotec 
6№-А2050“ ($120). Прослушивая эти 
записи, я обнаружил, что АЦП каждой 


деки по характеру звучания удивитель- 
но напоминает ее родной ЦАП. После 
того как я сравнил записи, сделанные 
через аналоговый и через цифровой оп 
тический (минуя АЦП) входы, выясни 
лось, что различить их между собой до: 
статочно сложно, На переносных мини 
дисковых рекордерах разница была го 
заметнее. Похоже, в деках стоят 
очень неплохие АЦП 


К сожалению, у меня не было внеш. 


раздо 


него цифро-аналогового конвертора, 
чтобы максимально точно определить 
изменения, вносимые системой АТКАС 
Пришлось сравнивать цифровую ко 
пию с оригиналом через собственные 
ЦАПы мини-дисковых дек, При очень 
внимательном 


прослушивании стало 


ясно, что характер влияния этой систе: 


мы на звук совершенно особенный, ни 
на что не похожий. Субъективно, в зву- 
чании ощущается повышенная ди- 
скретность, как будто звуковое полот- 
но сшили из л 
ных 


посенљких разрознен- 
поскутков, из чего возникает 


впечатление некоторой неряшливости 
В основном это было заметно на запи- 
сях акустических инструментов, в пер- 
вую очередь скрипок. Впрочем, если не 
сравнивать с оригиналом, на это явле- 


ние можно не обратить внимания: слу- 
шая студийный мини-диск (диск 1), я 
ничего подобного не заметил. 

В заключение упомяну об одной осо- 
бенности звучания „Sony MDS-JE520' 
Чем дольше я слушал копии своих за 


писей на этой деке, тем больше удив- 
1ялся новой для меня информации, вы 
раженной в мельчайших деталях, Вот 

подумал я,— так и запишем 
более высокое разрешение, 
„Kenwood ОМ-5090“. 
мое изумление, когда выяснилось, что 


это да! 
чем у 
Каково же было 


на оригинальных компакт-дисках эти 
детали есть, только они менее заметны, 
потому что звучат тише, Получается, 
Sony М05-ЈЕ520* искусственно 
слегка „вытягивает“ тихие звуки, тем 
самым создавая впечатление повышен 


что 


ной детальности, а 
нального бг 


легкий перекос то: 
танса в сторону верхнего 


регистра ей в этом помогает. В этом от- 
ношении „Kenwood РМ-5090“ честнее 
На этой деке копии, в целом, больше по- 
хожи на оригинал, Что в звучании пред- 
почтительней — точность или новиз- 
на,— пусть каждый решает для себя сам. 

Несмотря на некоторые критические 
замечания, касающиеся качества зву 
ния этих мини-дисковых дек, я без вся 


Не 


ких сомнений предпочел бы любую из 
них кассетной деке, даже очень хоро- 
шей. Из знакомых мне аудиоманов, ку- 
пивших мини-дисковую аппаратуру 
последнего поколения, еще ни один не 
пожалел о своем приобретении. 4 


О цифровых кабелях 

Сравнительное прослушивание пока- 
зало, что наилучшим качеством обла- 
дают записи, сделанные через цифро- 
вой электрический кабель „Audioquest 
Digital Опе“ (832). На втором месте, с 
очень несущественным отрывом, ока- 
зался „Monster Cable Lightspeed 100“ 
($47). Очень рекомендую приобрести 
какой-либо из подобных кабелей, пото- 
му что простенькие оптические кабе- 
ли, которыми комплектуются мини- 
дисковые деки, отличаются более „ци- 
фровым“ звуком. Хотя для записи с 
проигрывателя компакт-дисков все же 
лучше использовать такой кабель, чем 
плохой аналоговый 
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New Acoustic Dimension 
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Гостиная «Фоногрир» 


Встреча „АМ“ с Томасом Флетчером, основателем фирмы „Nottingham Analogue Studio“, произошла в Лон- 
доне во время осенней выставки „Hi-Fi Show’98“. Эта небольшая фирма по праву может считаться одним из 
бастионов аналогового воспроизведения звука. Несколько лет назад на одной из выставок „Nottingham 
Апајодџе“ представила действующий макет проигрывателя грампластинок, корпус и опорный диск которого 
были выполнены из многослойного поликарбоната — иначе говоря, из склеенных вместе компакт-дисков! 


„АМ“. Вы тридцать 
лет работаете с анало- 
говыми источниками 
звука, Какие вехи р; 
вития, поворотные мо- 
менты вы можете от- 
метить? Сильно ли от- 
личаются проигрыва- 
тели дня сегодняшнего, 
от тех, что производи- 
лись десять, двадцать 
лет назад? 

Т. Ф. 
все примерно так: при- 
меняли монолитные 
конструкции и низко- 
качественные электро- 
двигатели. Когда стало 
ясно, что ничего хоро- 
шего не получается, 
пружин- 

Проиг- 


Начиналось 


перешли на 
ные подвески, 


рыватель с шасси на пружинной 
подвеске стал заметной вехой с 
точки зрения маркетинга и в 
этом смысле свое дело сделал, 
только, к сожалению, он оказал- 
ся не настолько хорош в другом 
деле — в воспроизведении плас- 
тинок. 

Я начинал с того, что ходил се- 
бе на концерты и о грампластин- 
ках особенно не задумывался. И 
вот в один прекрасный день я все 
же решил собирать коллекцию, 
хранить у себя музыку, которая мне нрави и купил 
проигрыватель. Очень-очень плохой. Пришлось отнести 
его обратно в магазин. 

Тогда я решил взяться за дело сам. Надо уследить за кру- 
товой дорожкой? Для этого как минимум нужно, чтобы ее 
не трясло и не качало, а значит, нельзя использовать при- 
водной двигатель! Лучший проигрыватель в мире — тот, в 
котором нет двигателя! 

Такого нам — на этой планете — не добиться, и мы с 
новились на минимально возможной мощности двигателя, 
Совершенно не нужен и выключатель. Если при нажатии 
кнопки „пуск“ двигатель проигрывателя может разогнать 
всю массу от нуля до 33 1/4 об/мин, то мощность его избь 
точна — избыточна для проигрывания пластинки. 

Представьте, вы читаете книгу, а кто-то подошел сзади и 
трясет вас за плечи — вам это будет мешать. Другими сло- 
вами: информация должна стоять на месте — вы сможете 
читать книгу, а мы извлекать информацию с пластинки. 


В ре 


особой 


лвтате мы сделали собственный электродвигатель 
намотки. Много лет назад это было шагом, хотя и 
небольшим, к тому, чтобы воспроизведение напоминало 
живую музыку 

Мы до сих пор слушаем в основном живую музыку. Это 
дает единственно возможную точку отсчета, эталон. Все- 
возможные измерения, исследования резонансных процес- 
сов — это только первый 
не 


шаг в лабиринт, в котором ничто 
может подсказать вам, где находится выход. 

Еще одна вещь играет важную роль в конструкции про- 
игрывателей — сочетание материалов. Со временем сведе- 
ний об этом накапливается все больше и больше. И я хочу 
отметить, что лучшими оказываются природные материа- 
лы или близкие к ним. 

По-моему, суть аппаратуры hi-fi B том, чтобы приносить 
радость. А в нынешние времена этой радости становится 
все меньше, За деревьями технических подробностей не 
видно леса. Акустические системы, усилители, все эти ка- 
русели, которые мы называем проигрывателями LP— это 
вещи, которые на самом деле не стоят упоминания, 

Скажем, мы продали кому-то проигрыватель. Он стоит 
немалых денег, две-три тысячи фунтов. Я по-настоящ 
доволен, когда покупатель звонит мне и гово- 

рит: „Том, я добыл такую пластинку, просто 

восторг! Это Decca» номер такой-то, поищи 

себе такую же“... И если я вдруг спрошу: „Ну а 

как проигрыватель?“, то он мне ответит 

нормально, но эта пластинка на Decca», 

и должно быть, это и есть настоящая оценка по 

заслугам, а не разговоры о проигрывателях. 
Так что точкой отсчета была живая музыка, 
и раз уж я не мог купить проигрыватель, кото- 
рый бы меня устроил, я взялся за дело сам... 

И делал все так, как мне казалось нужным, 
не оглядываясь на моду, которая приходила и 
уходила. Прошла мода и на пружинные подве: 
ски... Более того, несколько лет назад на такой 
же выставке мы были чуть ли не единственными участни- 
ками, производящими проигрыватели LP. Сегодня, вы сами 
видите,— все по-другому. Это прекрасно и помогает пове- 
рить, что наши усилия потрачены не зря. 

Посмотрим... Вот „5раседеск“, их мы сделали тысяч 
пять-шесть, Еще около трех тысяч других моделей. Не так 
уж мало, 

„АМ“. Вы упомянули о радикальных конструктивных 
отличиях ваших проигрывателей. Пришлось ли вам начи- 
нать с нуля и при разработке тонармов, головок звукосни- 
мателей? 
Ф. Пожалуй, да. Мы делали и делаем тонармы, потому 
что нам так и не удалось найти готовый тонарм, который 
был бы, так скажем, „в фазе“ с головкой и проигрывателем. 
Посмотрим на обычный тонарм: у него две поворотные 
‘опоры для движения от края пластинки к центру и две опо- 
ры для подъема иглы из канавки и установки иглы в нуж- 
ное место. Это дает нам минимум 12 шаровых опор — 
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НОВЫЙ ВЗГЛЯД НА СТАРЫЕ МОДЕЛИ 


МатапігСр 675: 399 $ Yamaha ОЗРА 3090 1496 $ Yamaha РА 492 295 $ 


Yamaha 05РА 592 395 $ Yamaha 05РА 990 565 $ 


Yamaha DSPE 580 399 $ 


Yamaha КХИ 392 195 $ 


Yamaha ВХ 495 RDS 295 $ 


И МНОГИЕ ДРЧГИЕ ИНТЕРЕСНЫЕ ПРЕДЛОЖЕНИЯ ВСЕГДА В НАЛИЧИИ 


Сеть магазинов «ТЕХНОСИЛА» 

м. савеловская ул. 2-я квесистская д. 15-17 т. 258-1701 m. академическая ул, профсоюзная, д. 16/101. 124-8056 
м. семеновская ул. щербаковская, д. 3 т. 369-3777 м, текстильщики ул. лоблинскал д. 37/1 T. 178-6929 
м. молодежная ул. ярцевская, д. 30 T. 728-4221 м. кузнецкий мост ул. пушечная,д. 4 T. 929-8573 

м. щелковская ул, монтажная 7/2, T. 164-5951 м. кутузовская ул. кутузовский пр-т, д. 237, 249-4998 
м. красносельская ул, краснопрудная,д. 22/24 T. 2625856 м.кутузовская пл, победы, д. 1T. 148-2434 


вспомните, чтобы стул не упал, у него должно быть хотя бы 
три ножки. Резонансы распространяются по пути макси- 
мального сопротивления. И в каждую миллисекунду вре- 
мени канавка просит у тонарма: „Мне энергию, пожалуй- 
ста, сюда“, а в ответ все опоры переспрашивают друг друга: 
„Куда же все-таки дернуть тонарм?“ Это я и называю „то- 
нарм в противофазе“. Хороший тонарм на единственной 
поворотной опоре (unipivot) как-то со своей этой „непово- 
ротливостью“ справляется, и большая часть энергии на- 
правляется куда надо, по крайней мере на „перекрестках“ 
колебания не сражаются друг с другом. 

Наши тонармы подходят для головок как типа ММ, так и 
типа МС. Я думаю, примерно 80% наших покупателей ис- 
пользуют головки типа МС. И здесь я принадлежу к мень- 
шинству, 

„АМ“. Да, я знаю, вы убежденный поборник головок ти- 
па ММ, В чем, кстати, вам видятся их преимущества? 

Т. Ф. Начнем с предусилителя, Сделать ламповый коррек- 
тирующий усилитель для головки типа ММ намного проще... 

Посмотрим на это следующим образом. Вы даете мне го- 
ловку МС и говорите: „Том, это лучшая головка МС в мире!“ 
Я отвечаю: „Охотно верю“, Только как 
мне услышать это? Нужно усиливать и í 
усиливать сигнал, потратить много денег 
на повышающие трансформаторы и т. п, 

Вот, скажем, я открываю ваш журнал, мы 
смотрим на эту картинку и восхищаемся + 
ею, А если увеличить ее во много раз, так, 
что она будет пару метров в высоту? Ду- 
маю, красоты не прибавится. В этом и з; 
ключается недостаток головок МС. 

Хотя бесспорно, могут быть хорошие 
МС:головки, и могут быть плохие голо- || 
вки ММ, это понятно. Но существует | 
мода, и мода выбрала МС. 

Я скажу так: МС лучше. Только услы- 

marb эти преимущества нельзя. А MC- 
головка с высоким выходом... Пред- 
ставьте, что вы поднимаетесь по лестнице. 
С большим тяжелым мешком за плечами. Тут уж не до эле- 
гантности походки, Но вот мы уменьшаем и уменьша 
жесть за плечами — и вам все легче и легче подниматься. В 
МС-головке высокий уровень выходного сигнала обеспе- 
чивается дополнительными витками обмотки. Убирая об- 
мотки, мы облегчаем работу головке, но снижаем выходной 
сигнал, В результате мы вернулись туда, откуда начали, — 
опять нужен повышающий трансформатор и т. д. 

„АМ“. Вы упомянули немало хитростей, связанных с 

‘разработкой проигрывателей. Можно ли назвать какие-ни- 
будь приоритетные аспекты конструкции или все они рабо- 
тают только как единое целое? 
Т. Ф. Можно сказать, что на первом месте по важности 
гоит электропривод. В настоящее время, когда в электро- 
„ти работает так много цифровых и высокочастотных уст- 
ройств, определенную важность имеет и блок питания. 

Подшипник электродвигателя должен вращаться в непо- 
движности — если так можно выразиться. Масло, в кото- 
ром вращается подшипник, может очень сильно влиять на 
звук, „замедлять“ его. 

Да, двигатель и его подшипники важнее всего. 

Однако есть и такие вещи, над которыми я только начал 
задумываться. Например, пока у нас двадцать минут вер- 
тится одна сторона пластинки, земная ось сдвигается... 
Учитывать это или нет? 

Существует множество мелких влияний. Скажем, стойки 
на шипах. Вы ставите проигрыватель грампластинок или 


компакт-дисков на стойку с шипами и немедленно кричите: 
„Стало лучше!“ Проходит две, три недели, я звоню вам и 
спрашиваю: „Ну как там музыка?“ А вы уже слушаете му- 
зыку не так часто, больше ходите в гости, смотрите мото- 
гонки... Шипы переделали нижний регистр, убрали из му- 
зыки страсть — поначалу это воспринимается как более чи- 
стый, более разделенный звук. Но вы и не заметили, что 
вместе с тем потерялась радость... 

Возьмем проигрыватели ценой, например, от 500 до 
5000 фунтов, Любой из них должен воспроизводить запись 
скрипки как скрипку. И будет воспроизводить. В чем же 
разница между проигрывателем за 500 и за 5000 фунтов, 
спросите вы. А не такая уж большая между ними разница, 
отвечу я. 

Каким же образом оправдывается цена? Представьте се- 
бе пять скрипок. Одна стоит 2000 фунтов, другая полтора 
миллиона фунтов, третья 5000 и т. п. Играет лучший в ми- 
ре скрипач, и мы должны выбрать звучание себе по вкусу. 
Уверяю вас, это будет непросто. Но — вообразите, что мы 
полгода живем на необитаемом острове и слушаем только 
эти скрипки. Очень скоро мы выберем себе одну и будем 
слушать только ее. Причем, вспом- 
ните, с первого раза она не произве- 
ла сногсшибательного впечатления. 
А оказалось, что жить можно только 
с ней. 

Есть проигрыватель, скажем, за 
500 фунтов,— вы слушаете его час, 
другой. А вот другой проигрыва- 
тель — вы слушаете его до тех пор, 
пока жена не скажет: „Ты спать ло- 
житься собираешься или нет?“ 

„АМ”. Знаете, читатели нашего 
журнала, как, наверное, и любого 
другого, всегда хотят узнать о Ma- 
леньких чудесах в hi-fi, о каких-ни- 
будь несложных усовершенствова- 
ниях, за которые не надо дорого пла- 
тить, но польза от которых будет 
действительно ощутима, Может быть, вы поделитесь чем- 
нибудь, допустим, подскажете обладателям недорогих про- 
стейших „вертушек“, как все-таки можно улучшить звук? 

Т. Ф. Подыщите место для вашего проигрывателя — из 
тех предметов мебели, что у вас имеются. Это должна быть 
хорошая деревянная мебель, лучше из мягкой сосны, Или 
сами сделайте такую подставку, из хорошего цельного ку- 
ска дерева — из русской сосны. 

Такая подставка, конечно, чуть окрасит звук, В окраске — 
правильной — ничего плохого нет. Когда я беру телефон- 
ную трубку, людей я узнаю по характерной окраске голо 

Если регулируется высота тонарма, то в домашних усло- 
виях вполне возможны эксперименты с материалом, нахо- 
дящимся между пластинкой и вращающимся диском. 

Вот еще что. Обычно акустические системы расставляют 
симметрично, потому что так красивей и жене больше нра- 
вится. Увы, не всегда такое расположение идеально для зву- 
ка. Есть простой способ настройки. Поставьте монозапись с 
небольшим количеством инструментов: голос, бас, ударные, 
и послушайте: не происходит ли чего-нибудь вроде того, что 
бас „тянет“ влево, а тарелки и шипящие звуки в голосе — 
вправо. Если это так, двигайте одну из акустических систем 
до тех пор, пока все инструменты не выстроятся по центру в 
тонкую линию, Такое перемещение не будет особенно бро- 
саться в глаза, но для звука очень полезно. 

С Томасом Флетчером беседовал 
Сергей Таранов 
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Дюк Эллингтон как-то сказал: „У 
меня два дня рождения — 29 апреля 
1899 и 7 июля 1956“. Первое событие 
произошло в Вашингтоне в достаточ- 
но обеспеченной негритянской семье 
Джеймса и Дэйзи Эллингтон, а вто- 
рое — на Ньюпортском джазовом фе- 
стивале, 

Джазовые фестивали только начина- 
ти свое шествие по планете, Первые co- 
стоялись в Ницце (1948) и Париже 
(1949), американцы же раскачались 
только через пять лет, сделав джазовой 
столицей небольшой курортный горо- 
док Ньюпорт (штат Род Айленд), Про- 
грамма фестиваля 1956 года упорно 
подчеркивала ведущую роль малых 
импровизационных ансамблей, а биг- 
бенды считались символом давнего до- 
военного времени, когда джаз был ско- 


рее развлечением, нежели искусством. 
Эллингтона пригласили на фестиваль 
как бы из уважения к прошлым заслу- 
гам и поставили его оркестр последним 
в программе, предоставив таким обра- 
зом публике, не желающей предавать- 
ся ностальгии, возможность уйти. Дю- 
ка это не смутило. Он предложил слу- 
шателям старую, написанную еще в 
1937 году композицию „Рітіпиепао 
and Crescendo іп Blue“, вытолкнул к 
микрофону Пола Гонзалеса, который 
двенадцатиминутной импровизацией 
на тенор-саксофоне, поддержанной мо- 
щью отлично свингующего бенда, не 
только удержал публику на своих ме- 
стах, но и довел ее до экстаза. 
Менеджеры, владельцы студий и 
слушатели-неофиты поняли, что Эл- 
тингтона рано отлучать от джаза, хотя 


Музыка 
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DAAT TON 77" 
— БАПОВЕНЬ ДЖАЗА 


биг-бендов действительно окон- 
чилась вместе с танцевально-фок- 
стротным бумом вполне безоблачного 
довоенного счастья. Биг-бенд Дюка 
ллингтона периода 1956-1974 годов 
(вплоть до смерти маэстро) сохранил 
ритмическую энергию старого добро- 
го свинга и вобрал в себя импровиза 
ционную лексику новых стилей — би- 
бопа и кула. Оркестр звучал по-доб- 
ротному традиционно и в то же время 
дерзко современно, сложные многоча- 


эпо: 


Рассказывают, что ма- 
ленький Эдвард (настоя- 
щее имя Эллингтона Эд- 
вард Кеннеди) с детства 
любил красиво одевать- 
ся. Мальчишки во дворе 
прозвали его Герцогом 
(Рике). Однажды, выско- 
чив на улицу, он обер- 
нулся и, обращаясь к до- 
мочадцам, упрямым ди- 
скантом прокричал: „Вот 
увидите, я обязательно 
буду знаменитым!“ 


стные композиции переплетались со 
старыми эллингтоновскими шлягер: 
ми. Маэстро прекрасно понимал, что 
нужно дать публике, чтобы оставаться 
популярным. 

Музыкальная карьера Эллингтона 
начиналась в исключительно благо- 
приятных условиях, в ту самую золо- 


Рассказывают, что в „Cotton club“ приходили Леопольд 
Стоковский, Юджин Орманди, Артюр Онеггер. Специаль- 
но, чтобы послушать оркестр Эллингтона. Две недели 
подряд приходил Ферд Грофе, аранжировщик Пола Уайт- 
мена. Позже он подошел к Дюку и сказал: „Я очень хотел 
позаимствовать что-нибудь из ваших звучаний. Но, увы, 
это невозможно. Такое может звучать только у вас" 


тую эру джаза, когда по всему свету 
неслись триумфальные звуки „Ори- 
джинэл Диксиленд Джаз-бенда“, ког“ 
да население Чикаго помешалось на 
эте трубачей Кинга Оливера и Луи 
Армстронга, когда скрипач из Can- 
Франциско Пол Уайтмен, собрав фо- 
торепортеров, театрально надел на 
себя корону короля джаза (вернее, 
симфоджаза), когда по Гарлему броди- 
ли неповторимые пианисты Джеймс 
П. Джонсон и Уилли Лайон Смит, а по 
стране разъезжал танцевальный ор- 
кестр Флетчера Хендерсона. Дюк Эл- 
лингтон с группой „Washingtonians“ 
кинулся завоевывать Нью-Йорк, со- 
глашаясь на любую работу. На какое- 
то время он закрепился в „Kentucky 
club“, затем попал в престижный 
„Cotton club“, где оркестр должен был 
не только исполнять танцевальную 
музыку, но и сопровождать программу 
варьете, Это позволило Эллингтону 
быстро выдвинуться как аранжиров- 
щику и композитору. 

Дюк с самого начала никому не под- 
ражал. Его фортепьянный стиль напо- 
минал жесткую игру пианистов рег- 
тайма и в то же время поражал зага- 
дочностью и изысканностью импрес- 
сионистских гармоний, а оркестровые 
композиции удивляли тембровыми 
изобретениями и необычными вкрап- 
лениями диссонантно-блюзовых зву- 
чаний в традиционную песенно-куп- 
летную форму. 

Благодаря Дюку Зллингтону воз- 
никло понятие „sound“ (звучание), по 
которому публика могла безошибочно 
отличить один оркестр от другого. 
Сам же Эллингтон всегда сочинял му- 
зыку в расчете на конкретных музы- 
кантов. Изобретенный им в конце 
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двадцатых годов „стиль джунглей“ 
был бы невозможен без трубы Баббе- 
ра Майли, а возникший позже „стиль 
настроений“— без поющего альг-сак- 
софона Джонни Ходжеса. Да и репер- 
туар создавался не без помощи музы- 
кантов, предлагавших неожиданные 
мелодические идеи (например, знаме- 
нитый „Караван“ придумал не Дюк 
тромбонист Хуан Тизол). Но без Эл- 
лингтона темы его друзей-музыкантов 
вряд ли стали бы хитами, Он доводил 
мелодии до совершенства по- 

добно тому, как опытный юве- 

лир огранивает алмазы. 


Само понятие „джазовый 
композитор“ первоначально, 
казалось абсурдным, по- 
скольку джаз оперировал 
трехминутными миниатюра- 
ми с незамысловатыми восьми- 
или даже четырехт 


ктовыми темами 
дачливый джазмен, сочиняющий ме- 
лодин для собственного потребления, 
мог в крайнем случае включиться в 
ряды популярных „сонграйтеров“ 
(songwriter). Быть композитором 

означало создавать партитуры, уста- 
навливать четкие правила для испол- 
нителей, а это противоречило сути 
джаза. Однако в деятельности Эллинг- 
тона исполните 


ьетво и сочинительст- 
во, замысел и экспромт переплетались. 
Причем настолько ес 


гественно, что 


американский муз 
Ральф T 


ыкальный критик 
исон написал: „Дюк Эллинг- 


тон — величайший талант во 
истории джаза. И я предсказываю, что 


всей 


четверть века спустя его музыку будут 
изучать в школах, а критики найдут 
для него подобающее место среди с 
мых великих композиторов нашего 


столетия“, 
Конечно, Э. 

историю как автор песен, потому что 

ко многим его мелодиям, созданным 


тингтон мог войти в 


для оркестра, впоследствии были на- 
писаны тексты. Но он мыслил не моти 


вами, не гармоническими формулами, 
а оркестром, конкретными инструмен 
тальными возможностями своих му 
змкантов, Оркестр был его инструмен 


том, как фортепьяно для Листа, как 
скрипка для Паганини, Он сам был в 
этом оркестре, был таким же исполни 


телем, как и его партнеры, но в то же 
время планировал и контролировал 
весь процесс создания музыки 

Самое удивительное, что, по отзы- 
вам всех, кто знал его близко, Эллинг- 
тон был поразительно ленив. Свои 
лучшие мелодии он сочинил на ходу 
в поезде, в ресторане, в студии за пять 


Рассказывают, что у Билли Стрейхорна было немало 
шансов сделать независимую карьеру. Ему предложили 
возглавить один из голливудских симфоджазов, но он 
сказал: „Я не могу уйти от этого человека“. Смерть 
Стрейхорна в 1967 году была ударом для Дюка. Из луч- 
ших мелодий Стрейхорна Эллингтон составил диск „А 
мама звала его Биллом..." 
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минут до записи или за кулисами пе- 
ред выходом на сцену, Музыкальные 
идеи приходили к нему не в ночной 
или кабинетной тиши, а в шумной ат- 
мосфере музыкантского быта. Систе- 
матической и углубленной работы тре- 
бовали лишь Концерты духовной му 
зыки (Тһе Sacred Concerts), да и то 
первоначально он использовал в них 


ранее созданный материал, и партиту- 
ры к нескольким кинофильмам. Когда 
же создавались оркестровые компози- 
ции для концертного исполнения, глав- 
ным становились не ноты, а исполни- 
тельские приемы, Музыку Эллингтона 


удалось сохранить взаписи, но вряд ли 
реален выпуск полного собрания сочи 


нений в нотах. Также не осталось пар. 
титур и клавиров сверходаренного 
Билли Стрейхорна, который пришел в 
1939 году в оркестр в качестве аранжи 
ровщика и второго пианиста (послед- 
нее означало, что он никогда не появ- 
пялся на публике). 

Итак, Эллингтон 


джазовый ком- 
позитор, лидер одного из лучших биг- 
бендов Америки, баловень судьбы, 
всю жизнь ощущавший признатель 
ность слушателей пяти континентов и 
внимание коронованных особ и госу- 
дарственных деятелей. Еще в юности 
он примирился с расовой дискрими- 
нацией и не обижался, когда усиленно 
рекламируемые белые оркестры име- 
ли незаслуженно больший коммерче- 
ский успех („что поделаешь, так уст- 
poen мир..“), и в то же время бывал 


горд, когда его, цветного музыкан 
почестями принимали белые снобы. 
Он умел парировать выпады, был 
красноречив и остроумен. Когда с ним 


заговаривали о джазе, он удивлялся 
„Я не знаю, что такое джаз. Я играю 
музыку моего народа“, 

Конечно, такие музыкальные сюи- 
ты-полотна, как „В| Brown & 
Beige“, „Tattoo Bride“, оратория „Му 
People“, и все варианты Концертов ду- 


ховной музыки свидетельствуют о вы- 
соком расовом самосознании музы- 
канта, Он не ходил на демонстрации, 
не участвовал в движении за граждан- 
ские права цветного населения Аме- 
рики, он говорил на языке музыки и, 
как истинный художник, полагал, что 
искусство объединит людей быстрее, 
чем любая политическая акция. Спи- 
сок произведений Эллингтона зани- 
мает в его автобиографической книге 


RT2000p RT1000p 


PSW300 


И ATEON 


INFORCOM 


тридцать две страницы. 2 
частные сюиты, навеянные образами 
Шекспира, Чайковского или Грига, и 
программные концертные пьесы, и 
музыка для симфонического оркестра 
(по заказу великого Тосканини), но 
все-таки популярность ему принесли 
красивые песенные темы, созданные в 
первые два десятилетия исполните; 
ской карьеры,— „Mood Indigo“ 
phisticated La „Solitude“, „In a Sen- 
timental Mood“, „I'm Beginning 
The Light“, „Creole Love Call“, „I Got It 
Bad“ и другие. Эллингтон понимал 
это и неизменно исполнял все старые 
хиты во время гастролей последних 


то и много- 


лет 


Эллингтон вошел в мир джаза в та- 
кое время, когда каждый музыкант 
становился частью обширного мира 
развлечений. Джазмен первой поло- 
вины века — это, как правило, очаро- 
вательный джентльмен, улыбающий- 
ся денди. „Герцог“ Эллингтон соответ- 
ствовал этому образу. Свой дежурный 
Love You Madly“ („Я 
о“ так называется 
одна из мелодий Эллингтона) — он 
повторял по любому поводу почти 
ежедневно. Конечно, у него были 
трудности, недомогания, утраты. Но 
он был искренним оптимистом, всегда 
стремился нести людям радость. И это 
ему удавалось. 4 


комплимент 
вас безумно лос 


В сентабре 1971 года оркестр Зллингтона посетил Совет- 
ский Союз. Концерты состоялись в Ленинграде, Минске, 
Киеве, Ростове-на-Дону и в Москве. Эллингтон был 
удивлен тем, что расписание было не столь плотным, 
как во время обычных поездок. „Поверите ли, у меня бы- 
ло иногда лишь два концерта в неделю",— писал он. Pac- 
сказывают, что Дюк наслаждался зернистой икрой, но 
попросил американское посольство снабжать его хоро- 


шими бифштексами... 


роксацано; 
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дистрибьютор — фирма «Инфорком» 


Москва, ул. Рябиновая 45, тел.: (095) 447 4355, 447 4394, факс 447 4584, 


E-mail: іпѓогсотёопііпе.ги 
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Зиддеп А21а 


Living Voice sw 
“Auditorium” Ме 


Thorens TNF 2000 


Сетевой фильтр фирмы 
Thorens TNF 2000 
улучшит звучание Вашей 
аппаратуры 


Радоде 55Е АВТ AUDIO 


Новость от фирмы АВТ AUDIO — 
усилитель Symphony 

Стойки фирмы Pagode — A ~ на триодах прямого накала 
это возможность почувство- š ia" Western Electric 300 B 

вать истинные достоинства. на трансформаторах извест- 


Вашей системы ной английской фирмы Border 
виброгасящие полки из Patrol 


канадского клена работает в чистом классе А 
горизонтальная развязка мощность — 10 Ватт на канал 


Дилеры: : г Москва, Б. Ордынка 50, ten.: (095) 238-1003; : г Екатеринбург тел.: (3432) 74-1727; 
: г Пермь, тел.: (3422) 44-4665; : г Казань, тел.: (8432)76-9447; : г Москва, Н. Башиловка 3, 
тел.: (095) 214-4230; : ГМосква, ВВЦ, ten.: (095)181-92-92; : г Санкт-Петербург тел.: (812) 233-6347 


Ольга КОМОК 


њи, че 
кот аира? 


{ АДИ 
ЕУ, ХИТА ИЕ 
Kire Vll: еа S iae 


UEN i ANI ACA rA у Џ 
Собраацср пестрою тоапой... 


O музыкантах разноцветного Средневековья лей, придавая „темным векам“ насыщенные, чувственные, яр- 
кие краски, к которым так стремилось то время. 


(7 емь-восемь веков назад множество не Французский историк Жак Ле Гофф пишет 
| à 
|“ 


opo- 
привязанных к определенному месту ме- шо известно пристрастие Средневековья к сверкаю- 
нестрелей путешествовали верхом, в раз- щим ярким цветам... кабошоны, которые вправляли 
и ноцветимх скрипучих повозках или на сво- в переплеты, блеск золота и серебра, многоцветье 
их двоих из города в город, от замка к зам- уй и живописи на стенах церквей и богатых 
ку, из страны в страну, услаждая слух всякого, кто жилищ, магия витражей. Средневековье, почти 
мог по достоинству оценить их таланты. Эти первые лишенное цвета, которым мы любуемся сего- 
космополиты, часто не знавшие, где преклонить го- дня,— это продукт разрушительного дейст- 
лову следующей ночью, в те времена составляли вия времени и анахронических вкусов на- 
чуть ли не единственное сословие, свободное от ших современников. Но за цветовой фан 
всякой феодальной зависимости. Отчасти поэтому смагорией стоял страх перед мраком, жажда света, 
„братство менестрелей“ было так разношерстно — который есть спасение“. 
в него попадали и простолюдины, и разорившие- тьной палитре Средневековья тяга к 
ся рыцари, и недоучившиеся богословию сту- — и цвету — проявлялась двояко. Ам- 
денты, и беглые монахи... Говорившие на всех | 
народных языках, а многие и на латыни, играв- 
шие мелодии разных земель не только мо- 


глубоко привязанного к миру матери- 
альному и одновременно отыскивающего в 


лодой Европы, но и старой Ближней Азии, а Зебальда Бехама. каждой конкретной вещи и в каждом ощу- 
перенимавшие арабские и персидские инст- шпильманов: волынка _ щении их сокровенный мистический 
рументы и приемы игры на них, знавшие то, ыми ками) смысл, позволяло ему с легкостью перехо- 
чего не следует знать христианину, не гну- ипфайф дить от отвержения суетного мира к самым 
шавшиеся магии и продававшие целебные безудержным развлечениям и веселым пра- 
зелья, униженно просящие платы за свой легкий труд или на-  зднествам. Музыка, как водится, была первым помощником 


одарности, превышающей размеры — на обоих поприщах, в церкви — вознося дух к небесам, в 3AM- 
гво менестре- ке или на городской площади — принося радость земную. 


стойчиво требующие 6. 
любых кошельков, – все они составляли брат 


1/1999 


Симон Бенинг. „Май“, около 1515 г., деталь 


Цвета эфирного сияния и земного в 
лись: в церкви танцевали (немало булл должны были издать 
папы, изгоняя танцоров из храма Божьего), в монастырях 
играли на арфе, среди менестрелей появлялись 
беглые клирики и студенты, а некоторые мене- 
стрели, наоборот, становились монахами. 

Средневековая легенда рассказывает о MCHC- 
стреле-монахе из монастыря Клерво, который 
своим искусством сумел восславить Деву Ма- 
рию. Бедный жонглер, чистый сердцем, пылко, 
молился в часовне Богоматери, горько сожалея, 
что не может достойно потрудиться Ей во сл 
В молитвенном исступлении он воскликнул: 

Твой да не будет взор суров, 

Я лучшие из номеров 

Тебе как дар мой принесу... 

Я большим славить не умею, 

Но все — Тебе, все, что имею!“ 

И, ноги вскинув, танцевать 

Стал на руках он, призывать 

Не преставая милость Девы. 

Когда измученный танцор упал у подножия ал- 
таря, свод капеллы раздвинулся, и с небес 
спустилась Дева Мария. Она подошла к 
жонглеру и белым платком вытерла пот с его 
лица. 

Этот менестрель (жонглер, шпильман — 
слова синонимичные и могут взаимозаме- 
нять друг друга) славил Деву, танцуя на руках, но отнюдь не 
потому, что не мог сделать ничего другого. Помимо игры на 
разных музыкальных инструментах средневековому музы- 
канту требовалось уметь очень многое. В средневековом 
фаблио Рютбефа два жонглера в хвастливой перепалке nepe- 
числяют эти таланты: жонглер Готье оказывается рассказчи- 
ком на народном языке и латыни, мастером петь жесты (эпи- 


ликолепия смешива- 


ABY. 
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Певец эпоса с арфой. Munua- 
тюра Х в. Из рукописи Кэдмон, 
Бодлеянская библиотека, Окс- ТРУ 
форд (контурная прорисовка) 


ческие песни о подвигах), арфистом и сочинителем песен. 
Его безымянный соперник побеждает, утверждая, что он — 
игрец на виеле, волынке, флейте, арфе, органистре, ребеке, 
псалтериуме, POTTE, к тому же еще певец и канатоходец, фо- 
кусник и чародей, кукловод и акробат, да еще умелец подбра- 
сывать ножи и манипулировать приемами азартных игр. 
Благодаря такому количеству умений менестрели легко 
овладевали вниманием и благорасположением самой раз- 
ной публики: „жонглеры устроили уйму радости и барабан- 
ного громогласия,“ или „великую радость принесли MEHE- 
стрели,“— слушатели и зрители выражали свои чувства не 
только подобными словами, но и драгоценными дарами, 
предоставлением пищи и крова музыкантам, которым были 
прекрасно известны дни всех праздников — церковных и 
светских: богатых свадеб, турниров, шествий и карнавалов, 
Менестрели поспевали везде, но никогда не оказывались 
нежданными гостями: 
Чтоб в замке поддержать веселье, 
Искуснейшие менестрели, 
Пленяя пеньем и игрой, 
Собрались пестрою толпой... 
Те принесли с собою ноты, 
Те арфы, дудочки и ротты, 
Тут звуки скрипки и виолы, 
Там флейты голосок веселый, 
А там девичий круг ведет 
По залу легкий хоровод. 
Описывая свадебное торжество, французский поэт ХИ ве- 
ка традиционно вкладывает свое восхищение искусством 
менестрелей в многословное перечисление их инструментов, 
Начинает он с арфы, и это не случайно — искусный арфист 
ценился превыше всех музыкантов, от мего еще с кельтских 
времен исходило таинственное обаяние, он внушал почте- 
ние. С арфой в руках часто изображали ангелов, В личных 
покоях английских королей петь и играть позволялось толь- 
ко арфисту. 
Провансальские графы, по-видимому, предпочитали 
арфе виелу — древнюю предшественницу скрипки. Ви- 
ела (один из современных вариантов названия инстру- 
ментов этого типа — виола) — чуть ли не единствен- 
ный инструмент, упоминаемый в старопровансальских 
жизнеописаниях. Одна из историй о трубадурах pac- 
сказывает о том, как ко двору маркиза Монферратско- 
го прибыли два жонглера из Франции, которые пре- 
красно играли на виелах известные эстампиды (танце- 
вальные мелодии). Трубадур Раймбаут де Вакейрас, 
куртуазно служивший своей даме, мадонне Беатрис, 
оставался печален. Но, когда мадонна Беатрис попро- 
сила его во имя любви к ней возвеселиться и сложить 
новую песню, Раймбаут запел на мелодию звучавшей у 
виелистов эстампиды слова: 


Певуний стая, 
Зеленый бук, 
Лист иван-чая... 

Так была создана одна из самых известных 
дурских песен, сохранившаяся до на- 
ших дней, „Kalenda maia“. 

У менестрельских инструментов часто 
странные судьбы. Очень популярный в менестрельской сре- 
де орган-портатив — переносная разновидность большого 
органа — из пределов церкви попал на площади и в потеш- 
ные балаганы. Музыканты держали его на весу с помощью 
ремня, играя правой рукой и управляясь с мехом левой. Ров- 
ное, светлое и яркое звучание органа-портатива сделало его 
незаменимым в светских танцах и играх. 


Другой инструмент с похожим на- 
званием — органистр — проделал 
обратный путь, „из грязи в князи“. 
Игра на органистре, „струнно- 
клавишном“ родственнике шар- 
манки, часто сопровождала 
эпические песни слепцов, 
бродивших по деревенским 
ярмаркам, но звучание его 
казалось современникам весь- 
ма утонченным и сладостным 
В XIV веке португальский Ko- 
роль выставил напоказ своим 
гостям двух славных игрецов на 
органистрах и был так осмеян 
французами, сообщившими, что 
его любимцы-музыканты по- 
дражают нищим норманд- 
Фантастическое существо ским слепцам, что выгнал ни 
с продольной флейтой. вчем не повинных менестре- 
Фрагмент иллюминации лей из страны. 
из рукописи ХШ в., Оксфорд кое же положение было 
у волынки — инструмента 
одновременно и деревенского, и придворного. Любителей 
волынки причисляли к когорте дураков, а теолог ХИ века 
Бертольд Регенсбургский называл ненавистных ему менест- 
релей „волынкой дьявола“. Но ансамбли волынок могли со- 
провождать и королевские процессии, и свадебные пиры фе- 


одалов. 

Вездесущи были флейты, лютни, тамбурины, бу 
конечное множество их разновидностей. Появлялись они в 
разных ситуациях и в самых невероятных сочетаниях, Все 
же чаще музыканты объеди- 
нялись, учитывая громкость 
своих инструментов, Группы 
по два-три исполнителя на 
„тихих“ арфах, виелах, лютнях 
и флейтах развлекали слуша- 
телей в домашних покоях. 
„Громкие“ же трубы, шалмеи 
(предки современного гобоя), 
роги, волынки и разнообраз- 
ные ударные звучали на ули- 
цах и в замковых дворах, со- 
здавая по особо торжествен- 
ным случаям невероятный 
шум. Один чешский хронист, 
вынужденный прервать свою 
молитву из-за громогласной 
уличной музыки, отметил, что 
это было подобно сильным 
раскатам грома, ..встряске от 
падающих деревьев и обрушивающихся домов, лязгу ору- 
жия... То и дело повторялись несущиеся словно с неба шумы 
и устрашающие вопли ликующей толны и игра всех сущест- 
вующих инструментов“. 

Что за музыка могла вызвать такие словесные громы? Ко- 
нечно, не та, которую играют по нотам. Репертуар менестре- 
лей, который они знали и передавали изустно, был огромен 
и интернационален. Множество танцев, музыки для шес 
вий, популярных песен служили нуждам праздничного 
уличного музицирования. В замках, точно так же как и в TO- 
роде, наслаждались этой традиционной музыкой, но не 
меньше внимания отдавали сложению новых изысканных 
песен, обучению необычным исполнительским манерам, ко- 
торые привозили менестрели из дальних странствий. Имен- 


ны, бес- 


„Жонглер Богоматери“ 
Миниатюра из французской 
рукописи ХИ e. 


музыка 69 


Пара богатых горожан и шпильман с органистром 
Гравюра из книги „История Лотаря, сына императора 
Карла“, Страсбург, 1514 2. 


но в таком музицировании раскрывался истинный талант 
трубадура. 

Главными достоинствами менестреля были изящество его 
поэтического слога, новизна и очарование его напевов и го- 
лоса, „слаженность“ слов и музыки. Трубадур Раймбаут 
Оранский в одной из песен выражает намерение „с новым 
сердцем, властью нового дара, с новым знанием и новым ра- 
зумом, в новой прекрасной манере... начать новую, хорошо 
сделанную песню“. Если бы ему это удалось в полной Mep 
трубадур мог бы удостоиться звания „Главы трубадуров“, 
как называли Гираута де Борнеля и других. Но если этого и 
не случилось, не беда. Зато он не попал в длинный перечень 
недругов трубадура Пейре Овернского, который поносит в 
песне своих коллег с подлинным вдохновением: 

Каждый пеньем своим опьянен, 

Будто сто свинопасов галдят; 

Самый лучший ответит навряд, 

Взят высокий иль низкий им тон... 

О любви своей песню Роджьер 

На ужасный заводит манер». 

И похож Гираут, его друг, 

На иссушенный солнцем бурдюк, 

Вместо пенья — бурчанье и стон, 

Дребезжание, скрежет и стук. 
имузинец из Бривы — жонглер, 

Попроша ато хољ не вор. 

Некоторые менестрели так преуспели в своем искусстве, 
что их музыке приписывали таинственное происхождение. 
Легенда об английском лютнисте Томасе Рифмаче гласит, что 
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три лучшие свои мелодии он вынес из волшебной страны, где 
семь лет служил королеве фей и эльфов за поцелуй. Говорят, 
одна из эльфийских мелодий до сих пор не забыта — это зна- 
менитая песня „Зеленые рукава“, слова которой сочинены 
только в ХУТ веке, хотя мелодия несколькими веками старше. 

Менестрели — одновременно и парии, и уважаемые про- 
фессионалы — влияли не только на эстетические пристра- 
стил современников, но даже на ход европейской истории, 
Сирвенты (политические послания, положенные на всем из- 
вестные мелодии) рыцаря Бертрана де Борна, разносимые 
жонглерами по английским и французским селениям, вызы- 
вали войны и династические перевороты в английском коро- 
чевстве, И все же история самих менестрелей не могла длить- 
ся вечно. Их свобода и независимость от власть имущих пре- 
вращалась, вслед за поворотом колеса Фортуны, в нищету, 
уважение и почет сменялись презрением, ярко убранные за- 
лы замков уступали место грязным придорожным харчев- 
ням. С течением времени бродячие музыканты обосновыва- 
лись в бурно развивавшихся европейских городах, приобре- 
тали статус оседлых граждан, организовывали цеха музыкан- 
тов, ревностно охраняли свои привилегии и изгоняли при- 
шлых менестрелећ, Начиналась другая история. 

Но менестрели не исчезли. Они странствуют по городам и 
государствам, пересекают любые границы, B том числе грани- 
цы времени, На улицах европейских городов, в старинных 
замках и теперь звучит средневековая музыка, выступают 
жонглеры и акробаты, Наш город — не исключение. Мы 
встречаем менестрелей и в концертных залах, и в клубах, и в 
переходах метро, Возможно, если прислушаться, мы заметим, 
что монотонное шарканье бесконечной толны прорезают зву- 
ки трубадурской песни или эльфийской мелодии Томаса 
Рифмача. 


Автор почерпнул множество ценнейших сведений в книгах, которые 
спешит рекомендовать заинтересованному читателю: 

Михаил Сапонов, Менестрели. M., 1996. 

Жизнеописания трубадуров. Антология. Изд. и коммент. М. B. Мей- 
лах. M., 19 

Жак Ле Гофф. Цивилизация средневекового Запада, M., 1992. 


Музыка менестрелей звучит сегодня во множестве исполнитель- 
ских интерпретаций. Среди этого восхитительного разнообразия ав- 
тор выбрал несколько компакт-дисков, показавшихся ему особенно 
интересными: 


Gabriel's Greeting — Medieval English Christmas Music 
Vivian Ellis, Jocelyn West voices, Sinfonye/ Stevie Wishart 
„Hyperion“ Compact Dise CDA66685 


Gothic Winds 
Les haulz et les bas 
„Christophorus“ Compact Dise 549 


Trobadors — Trouveres — Minnesänger 
Ensemble für frühe Musik Ausburg 
„Сћизкорћогиз“ Compact Dise 446 


The Ancient Miracles 
Ensemble für frühe Musik Ausburg 
„Сћизгорћогив“ Compact Dise 3: 


Music of Charles University 

European Music of the 14th Century 

Czech Music of the 14th and 15th Centuries 
Ars Cameralis/ Lukáš Matoušek 

2 CD „Studio Matouš“ МК 0011 


Kiless (популярные танцы и песни Средневековья) 
„Tři bratři productions ит еске studio Ing, 
Vladimir Krištof K + K art 

KK-004 


Corvus Corax 
Zumpfkopule (средневековые танцы) 
Congr GDG 9 
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Наибольший интерес у посетителей выставки потреби- 
тельской электроники „1999 International 
CES“ вызывали технические чудеса, за океа- 
ном описываемые сокращениями ЮТУ и 
НОТУ, Первое расшифровывается как циф- 
ровое телевидение, второе — как телевидение 
высокой четкости. 

Появление в центре внимания цифрового 
телевидения символично и заслуживает на- 
звания вроде „Империя наносит ответный 
удар“. Сверхскоростное развитие домашнего 
кинотеатра в последние 3—4 года было спрово- 
цировано и поддержано в первую очередь ка- 
чеством звука в многоканальных системах, ко- 
торое более чем убедительно доказало широкой публике свое 
превосходство над скромным монозвучанием. В ареале дея- 
тельности потребительской электроники домашний киноте- 
атр стал ареной прогресса и приносит немалые прибыли. Ви- 
деоаппаратура последних лет не могла похвастаться подобны- 
ми прорывами, хотя развивалась тоже стремительно, Настала 
очередь отвечать — цифровое телевещание для компаний- 
гигантов неоспоримо привлекательно: смена всего огромного 
парка телевизионных приемников сулит головокружитель- 
ные доходы 

Эпицентр готовящегося взрыва лежит в Северной Америке, 
тде относительно низкокачественное телевещание в системе 
NTSC уже начинает сдерживать полет технической мысли. 
Просуществовав 17 лет (1) в младенчестве (комитеты по со- 
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гласованию стандартов, пробные трансляции и т. п.), цифро- 
вое телевидение слезло с печи, как Илья Муромец, в конце 
1998 года. 

Цифровое телевидение в Америке подразумевает возмож 
ность вещания в 18 цифровых форматах, пять из которых 
подпадают под определение телевидения высокой четкости 
НОТУ имеет формат экранного изображения 16:9 и дает 
1080 вертикальных строк при прогрессивной развертке и ча- 
стоте смены кадров 24 или 30 кадров в секунду, 1080 строк при 
чересстрочной развертке или 720 при прогрессивной и часто- 
те смены кадров 24, 30 или 60 кадров в секунду. Во всех фор- 
матах РТУ используется компрессия изображения МРЕС-2 
и многоканальный звук с компрессией „Dolby Digital“, 

На сегодняшний день не улажены вопросы защиты от копи- 
рования, поэтому цифровое телевещание 
пока не ведется по кабельным сетям. 

Телевидение наконец решило поднять ка 
чество изображения на уровень качества 
звука, но и он тоже не стоял на месте. Здесь 
среди тенденций можно отметить ув 
чение плоскими акустическими система 
ми, вешающимися на стену. Возможно, это 
как-то связано с повальным увлечением 
плазменными телемониторами в домашних 


кинотеатрах. 
Размеры экспозиций, посвященных аппа- 
ратуре для домашнего кинотеатра, по сравне- 
нию с прошлым годом, наверное, удвоились 
Пройти от начала до конца два необъятных павильона с чуде- 
сами видеотехники, многоканального звука и архитектурно- 
многокомнатных изысков алось задачей невыполнимой. 
Другое дело, „хай-энд“, или, как называют его устроители вы- 
ставки (Ассоциация производителей электронной аппарату 
ры), „узкоспециализированная аудиотехника“. 
Пальмовые дворики курортного отеля „Alexis Park“ вроде 
ы были заполнены увлеченным народом, но участники вы- 
ставки, рассортированные по двум этажам многочисленных 
спальных корпусов, жаловались на малое число посетителей. 
Низкая деловая активность давала участникам возможность 
больше пообщаться друг с другом и поругать экономические 
кризисы, в изобилии потрасавшие мир в 1998 году. 
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В проигрывателе „Kuzma Stabi 5" словенской фирмы „КАТ“ 
корпус как таковой отсутствует 
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K 30-летию своей nen- 
тельности датская фирма 
„ато“ выпускает новую 
модель „X3M* 


Комплект для 
домашнего 
кинотеатра 

„Infinity Prelude 

MTS" 
(от $6500 
no $10000) 


Слева вверху: 
напольные 
„Acoustic Energy 
Aegis Two" и 
громкоговори- 
тель централь- 
ного канала 
„Aegis Center" 
продолжают се: 
рию недорогих 
АС с металличе- 
скими диффу- 
зорами 

Внизу: „Tannoy 
А1" улучшен- 
ная версия по- 
пулярных „М1“ 


| 


Shun Моок“— создатели легендарных настроечных 
дисков из дерева мпинго 


АС необычной для 
этой фирмы кон- 
струкцим показала 
„Alon by Acarian 
Systems“, В 
Tuscany" исполь- 
зуется популярное 
сейчас решение, 
когда НЧ-дина- 
мик расположен 

в боковой стенке 
корпуса и рабо- 
тает от встроен- 
ного усилителя. 
Прогнозируемая 
цена $7000 


Дэвид Чессел (усилители „Аифюл“) 


Новый флагман спущен со стапелей фирмы „КЕ! 
Maidstone" и 


ыставки 


Роберт Келли (,dCS*) 


В 4-полосных АС „Reference Model 109 


юльзованы совершенно новые головки громкоговорителя, раздельные отсеки 


для НЧ-, НЧ/СЧ- и СЧ-блоков, Каждая АС весит 87 кг 


Владимир Шушурин (,LAMM") рядом с одно- 
тактным усилителем „МІ2“ 


78 выставки и КЕ СХ 


Ежегодно независимая группа экспертов присуждает 
награды „Innovations“ за передовые достижения в обла- 
сти разработки и конструирования изделий потребитель- 
ской электроники, В разделе „Специализированная 
аудиотехника“, то есть аудиоанпаратуры немассового 
потребления, награды получили: 


‘Производитель Модель Изделие/описание 
American Technology sT ‘плоские AC „Corporation“ 
Anthony Gallo Acoustics The Nucleus Micro комплектАС 
Checkpoint Sound 
Aignment Systems А5 набор лазерных устройств и 
‘приспособлений для настройки 
звучания АС в помещении 
Conic Acoustics КС-215 АС 
Definitive Technology BP-3000L биполарне AC co встроенным 
активным сабвуфером 
Greybeard Audio KB/2/2 AC с отделкой керамической. 
или сланцевой плиткой 
НН. 5соћ SPSI активные AC для переносных 
плейеров или мультимедиа 
27 20-101 трезканальный гибридный 
усилитель 
кеі 650M моноусилитель мощности 
Кей KPS-255 проигрыватель компакт- 
дисков, совмещенный с 
предварительным усилителем 
LAMM Industries м2 ламповый однотактный 
моноусилитель мощности 
мх EL-1004 плоские электролитические AC 
Oracle Oracle CD проигрыватель компакт-дисков 
PARTicular Duetto стойка для вудиовидео- 
аппаратуры 
Pathos Acoustics Twin Towers гибридный усилитель 
Phase Technology Premier Collec- АС со встроенным 
ton PC-5005 активным сабвуфером 
Phiips CDR-765 С0-рекордер с двумя запрузчи- 
хами для перезаписи СО 
Polk Audio RT-300P АС co встроенным активным 
‘сабвуфером 
РОЗН Speaker Systems Моде! 928K АС для работы в много- 
комнатных системах 
Recoton Acoustic Re- 500-ваттный активный 
search AR-S500 сабвуфер 
Recoton Acoustic Re- АС со встроенным 
search АВ-1 активным сабвуфером 
Recoton NHT CS-6.3 CI АС для установки в потолках 
Recoton NHT Outdoor всепогодные AC 
One для наружной установки 
Recoton NHT Super Two напольные AC 
Revel Uima Salon напольные AC 
Signet УР Standard AC со встроенным активным 
сабвуфером 
SonicWeld Timpanogos АС с корпусами из аэрокосми- 
ческих сплавов 
Sony MDS-JA20ES мини-дисковая дека 
Sony TA-9000ES предусилитель с ЦОС. 
SoundTube Omni360 RS- 
10 ас 
ТЕС Reference 500 серия мињи-компонентов. 
Thiel Audio МС5-1 СУ 


„Monster Cable Power Centre НТ5-800* 


аа 20 
POER 
"лее НТА 


СА 
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В разделе „Аудиотехника“ ограничимся неполным списком: 


Производитель Модель Изделие/описание 
вам Nautilus 801 АС 

Boston Acoustics Lynnfield МВ-940 к 

Denon DCM-5000, ОСМ-5001 100-дисковый СО-чейнджер 
Harman/Kardon FL-8550 5-дисковњи проигрыватель CD 
Wharfedale Loudpanel LP-PP1 плоские AC 

Infinity HPS-1000 активный сабвуфер. 

Infinity FPS-1000 плоские AC 

BL PSW-D115 активный сабвуфер 

Klipsch Quintet Micro Theater комплект AC для домашнего кинотеатра 
Marantz MR-2020 музыкальный центр 

мо 590 усилитель 

мо 5500 проигрыватель СО 

Yamaha RX-V2095 5-канальный ресивер 


В других разделах отметим успехи „Monster Cable“ (сете- 
вой фильтр „Monster Power Centre HTS-800“), „Ѕеппћеіѕег“ 
(головные телефоны „НО-490“, „НО-500“, „НО-570“), 


„Vogel's“ (кронштейн для крепления АС „УТ.В-100“) — в 
разделе „Аксессуары“; „Harman/Kardon“ (проигрыватель 
DVD „Signature 3.0“), „Proceed“ (декодер-предусилитель 


„AVP“ и 5-канальный усилитель „AMP 5°), „Marantz“ (пло- 
ский плазменный дисплей „РО-4280“), „Martin Logan“ (ты- 
ловые АС „Script“), „NAD“ (5-канальнь 
„Pioneer“ (комплект АС „Elite Reference“, ра 
Аленом Бутройдом из „Мегійіап“), „Polk Audio“ (АС цент- 
рального канала „С$-1000Р“ и комплект из семи АС „КТ- 
5000"), „Rotel“ (декодер-предусилитель „65 Р-985"), „Sharp“ 
(проигрыватель DVD „DV-A1000U“) — в разделе „Домаш- 
ний кинот y 


„Gallo Nucleu 


В заключение хочу предупредить 
наиболее ретивых читателей: 

а) приведенные цены — ориентиро- 
вочные, установленные для амери- 
канского рынка; 

6) большинство изделий настолько 
новы, что появятся в продаже не 
раньше осени 1999 года. 


Вверху, Marantz MR-2020" ($1000), 
слева вверху: „Infinity РР5-1000" ($600), 
справа „Infinity НР5-1000" ($1300) 


Вверху: „TLG Acoustical Design 
Series |", слева: „Boston Acoustics 
VR-940", справа: „Martin Logan 
Script" 
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Искусство исполнения 


АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ СЕРИИ RESPONSE 3.5, 2 25 И 15 СОЗДАНЫ ФИРМОЙ РКОАС ДЛЯ 
БЕЗУКОРИЗНЕННОГО ВОСПРОИЗВЕДЕНИЯ МУЗЫКИ. RESPONSE — ВЫСШАЯ ФОРМА МАСТЕРСТВА 


a РгоАс 


ЭКСКЛЮЗИВНЫЙ ДИСТРИБЬЮТОР В РОССИИ ООО «НОТА + 
МОСКВА, УЛ. B. ОРДЫНКА, 50, ТЕЛ, 2: 003, ТЕЛ./ФАКС 953-4097 


гостиная «Фоногр. 


В одном из романов об Эркюле Пуаро героиня выдала себя тем, что не уловила разницы 
‚между Парисом (Рагіѕ) и Парижем (Paris). Дирижер Ален Парис мог бы усилить путаницу, no- 
скольку сам он из Парижа, но является тезкой зачинщика Троянской войны. 

С 1993 года по приглашению Владислава Чернушенко Ален Парис приезжает в Петербург и 
дает „уроки французского“ оркестру Капеллы. Передавая „из рук в руки“ секреты ars gallica, 
он стремится восстановить прерванную традицию исполнения французской музыки в Пе- 
тербурге. Три раза в сезон бывший ученик Пьера Дерво и Луи Форестье представляет про- 
граммы из произведений Форе, Франка, Бизе, Сен-Санса, Дебюсси, Онеггера. Некоторые из 
них — Месса Гуно „Святая Цецилия“, увертюра к драме „Король города Ис“ Лало, „Забытые 
дары“ Мессиана, прозвучали у нас впервые. И хотя результат по ряду причин (оркестр Ка- 
пеллы молод и беспечен, а хор немолод и равнодушен) не всегда оправдывает надежды публи- 
ки, нельзя не оценить сам прецедент — живое исполнение почти не звучащей у нас музыки. 


„АМ“. Ваша фамилия может показаться чуть ли ме сце- 
ническим псевдонимом. 

А. П. Ее происхождение чрезвычайно запутанно. Не xa- 
рактерная для Франции, она впервые встречается в ХИ ве- 
кё на юге страны, среди мятежных альбигойцев, но каким 


образом она связана с моей семьей, пе могу предста- 
вить, поскольку мы родом из Нормандии. 

„АМ“. Вы — дипломированный юрист, 
изучали одновременно право и музыку, что 
повлияло на ваш окончательный выбор? 

А. П. Родители хотели, чтобы я полу- 
чил нормальную серьезную профессию. 
Но у меня не было шумановских мета- 
ний — юридические знания не пропали 
втуне. Нынче профессия дирижера мне 
представляется гораздо более сложной, не- 
жели в 60-е годы, когда я начинал. Сейчас 
это должен быть не только музыкант, но и 
администратор, руководитель антрепризы. 
Зная механизм законов, их логику, я лучше 
представляю себе ситуацию. 

1 с парижскими оркестрами, затем 
были ассистентом Мишеля Плассона в Тулузском Капито- 
лии, работали в оперном театре Страсбурга, преподавали в 
консерватории. Каково ваше поприще сейчас? 

А. П. Сейчас я предпочитаю быть приглашенным дири- 
жером. Работаю с оркестрами Милана, Дрездена, Слова 
кии, Гонконга... Например, в прошлом году я открыл заме- 
чательный оркестр Биркент в Анкаре 

„АМ“. Вы выбираете или вас выбирают? 

А. П. Это зависит от множества обстоятельств, часто от 
игры случая. Я никогда, наверное, не оказался бы в Петер- 
бурге, если бы не повстречал лет пять назад на „Радио 
Франс“ Владислава Чернушенко. Тогда мы готовили про- 
граммы с участием Капеллы, И вот я здесь. В Гонконг меня 


Габриэль Форе, вышивающий 
партитуру „Пенелопы“ 


также забросило „по знакомству“, пригласили на фести- 
валь „Французский ман“ 

„АМ“. География вашей просветительской миссии так 
широка, что вы можете сравнивать разные оркестровые 
традиции. Какие трудности вы преодолеваете, осваивая 
французский репертуар в Германии, России, Азии? 

А. П. Германия занимает исключительное положение в 
музыкальном мире благодаря своему культурному капита- 
ту. Здесь повсеместно исполняют Баха, Вагнера, Брамса, 
Моцарта, кажется, оркестранты знают эту музыку с рожде- 
ния. Но, обращаясь к другой музыке — французской, irra- 
льянской,— они теряются, Из-за привычки играть все глу- 
бокомысленно немцы утяжеляют музыкальную ткань, На- 
пример, с итальянцами у меня нет проблем, они играют 
staccato так же легко и рассыпчато, как и мы, в staccato же 
немцев слишком много пива и копченмх колбасок. 

Русский оркестр мне кажется более восприимчивым, мы 
говорим на одном языке. Музыканты легко усваивают фра- 
зировку, возможно, им помогает напевность русской музы- 
ки. Но русские более экспансивны, бывает, излишне лири- 
чески увлечены, и надо сдерживать эту „душу нараспашку“, 

так как эстетская рафинированность Дебюсси совсем 
нето, что самозабвенность Рахманинова 
Что касается Азии, здесь нельзя говорить о 
единой традиции, их как минимум три 
японская, китайская и филиппинская 
Японцы очень замкнуты, искусствен- 
ны, они потрясающие работники, но бе- 
зумно рассудочим, все структурирукот. 

Непосредственный чувственный отклик 

невозможен, он рождается из рациональ- 


ного анализа 
От китайцев можно добиться спонтан- 
ной реакции, если найти точки соприкосно- 
вения с их национальной культурой. Но 
они настолько далеки от европейской тра- 
диции, как если бы жили на Луне. Можно 
работать, лишь опираясь на музыкантов, которые или учи- 
лись в Европе, или играли в европейских оркестрах и если 
они хоть как-то продвинуты. Но, понятное дело, я не могу 
отвечать за миллионы китайцев 
И наконец, с филиппинцами нет никаких проблем. Так 
как они долго были испанской колонией, их восприятие 


похоже на наше, и они гораздо ближе к славянам, нежели к 
своим соседям 
„АМ“. А как, по-вашему, из чего складывается знамени- 


тый „goût français“? 

A. П. Наверное, нефранцузам о нем легче судить, HO по- 
пробую сформулировать. Для меня отличительными каче- 
ствами французской музыки являются рафинированность, 
точность, ощущение цвета, но краски не яркие, а, скорее, 
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приглушенные, пастельные. Французов отличает стремле- 
ние к изменчивости, но ется лишь надстройки, 
„пены дней“, в глубине души они не революционеры. 


это касг 


„Французская музыка — это ясность, изящество, декла. 
мационность простая и естественная... Французская му- 
зыка стремится прежде всего доставлять удовольствие. 
Музыкальный дух Франции — это нечто вроде живой вос- 
приимчивости, полной фантазии“ (К. Дебюсси). 


„АМ“. В вашем багаже партитур принципиально нет 
старых и совсем молодых французов? Существует ли во 
Франции специализация дирижеров, играют ли, напри- 
мер, Рамо современным оркестром в строе 440 или это уже 
считается mauvais ton? 

А. П. Во-первых, мой багаж намного больше того, что я 
предлагаю здесь к концерту. И, чтобы играть здесь совсем 
молодых франц авторские про- 

" блемы“. 

„АМ“. Ну а не очень молодых... Вы полагаете, что ор- 

кестр Капеллы сможет играть произведения Жоливе 


зов, необходимо уладить 


или Дютийе? 

А. П. Мы играли с ними „Море“ Дебюсси 
самая сложная партитура. Освоив ее, можно 
приниматься и за последователей Дебюсси, 
ковыми являются и Жоливе, и Дютийе, и Мессиан. 

„АМ“. Вы были довольны „Морем“ в Капелле? 

А. П. Отчасти да. Единственное, о чем я жалею, 
что наше сотрудничество ограничивается одним вече- 
ром. Первый концерт — это лишь проба сил, да, мы 
свели все ноты воедино, что было большим прогрес- 
сом. Но Дебюсси начинается только тогда, когда 


это 


У 
A 


можно вообще забыть о проблеме верных HOT в нуж- 
ное время. По опыту работы с другими оркестрами 
(когда мы повторяем программу не один раз) я знаю, 
что на втором концерте музыканты чувствуют себя уже 
более уверенно, crescendo идет до пятого выступления, 
после чего возникает риск наступления полного ком- 
форта, а это опасно для музыки 

Что касается Рамо, то образцовым, конечно, 
считается исполнение на старинных инструмен- 
тах, (Хотя этот термин, на мой взгляд, некорректен.) Но по- 
рой это напоминает балансирование: выйдет — не выйдет 
Пу-пу-пу и... о-оп! — натуральная валторна сорвалась (а это 
случается слишком часто) — и старинные инструменты до- 
ставили больше удовольствия исполнителям, нежели слу- 
шателям. Я думаю, можно достичь хорошего результата и с 
обычным оркестром, не рискуя ничем, если чувствовать 
стиль этой музыки, его отличительные качества. 
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` 


Морис Равель 


„АМ“. Ваша дирижерская биография осенена великими 
именами. Вы учились у Поля Паре, получили диплом ди- 
рижера из рук Шарля Мюнша, сотрудничали с Шолти, 
Плассоном. Но мне бы хотелось, чтобы вы рассказали о 
своем преподавателе музыкальной эстетики, человеке, не- 
заслуженно пребывающем у нас в тени, крупнейшем 
французском философе, страстно влюбленном в музыку, и 
одареннейшем музыканте — о Владимире Янкелевиче. Как 
он преподавал? Правда ли, что, читая лекцию в Сорбонне, 
он запросто „модулировал“ из философии в музыку, чер- 
тил на доске нотный стан, иллюстрируя тот или иной ди- 
скурс нотным примером? 

А. П. Я познакомился с Янкелевичем после одного из 
своих концертов. После того как меня представили, он сра- 
зу пригласил меня к себе. В его знаменитой квартире с тре- 

мя роялями, на Цветочной nabe- 


режной, все стены до потолка 
были забиты книгами и нотами. 
Он был превосходным пиани- 
стом, мы много играли с листа и 
в два рояля, и в четыре руки, он 
открыл мне симфонии Глазуно- 
а, почти неизвестные во Фран- 
ции, и много другой русской му- 
зыки, превосходным знатоком 
которой он был 

Но надо признать, что Янке 


е- 


Jajat pour ur вич отлично знал не только рус- 
buste М. “Кү! mV a 2 
С скую культуру — язык, литерату- 
; тёти), ру, музыку, он был энциклопеди- 


анёс уте pensie: 


ЕУ 


чески образован. Привязанность 


к славянской культуре усили- 
тась после 1945 года, когда он от- 
верг все немецкое: все точные и 
изящные науки, вычеркнул из 
своей жизни немецкую филосо- 
фию, литературу, музыку. Он не 
читал соответствующих лекций 
(хотя его докторская была по- 
священа Шеллингу!), не вспоминал о Гёте и Шиллере; 
если в концерте исполнялось произведение немецкого 
ходил. Это превратилось в ка- 
Тиста он незаметно переимено- 


Проект бюста Эрику Сати 
{созданный им самим) с 
мыслью: „Слишком юным 


пришел я в этот дряхлый 
мир". 


2 


композитора, он вставал и 
кое-то наваждение. Даже 
вал из Франца в Франсуа. 
„АМ“. Если выражаться его языком, а он исследовал 
и в музыке, и в философии невыразимое, невысказанное, 
невозможное, то трагедия Холокоста была для него не- 
прощаемой, сто же отношение к ней — неизменлемим. 
Меня всегда поражало соседство работ Янкелевича по 
ами. „Романсы Форе“ с. 


музыке сего философскими тру 
дуют за очередным исследованием о Бергсоне, одна из луч- 
ших монографий о Равеле написана вслед за знаменитой 
„Иронией и здравым сознанием“, исследование „Дебюсси и 
айна мгновения“ вошло в состав капитального труда о 


Смерти. Ракурсом одной работы был избран „Ноктюрн“ 


как состояние природы и души. Для Янкелевича „вечер 
это Форе, ночь — Шопен, утро — Сати“. Для вас это 
имена одного порядка или Сати интересен как одна 
из составляющих контекста, изобретатель идеи утра? 

А. П. Этот образ — способ материализации идеи, он отра- 
жает разницу характеров этих музыкантов. Да, Форе — это 
лучшие французские ноктюрны, а Сати можно назвать ут- 
ром, но с таким же успехом он может быть назван полуднем 
или одиннадцатью часами с четвертью, это как раз в его д; 
хе. Но такая последовательность образов подтверждает, 
эти имена имели для Янкелевича равное значение 


то 


Attacca Con delicatezza 


А вам интересна музыка Сати, включили бы вы 
сейчас в свои концерты „Парад“, „Сократа“, его камерные 
сочинения? 


и — важная достопримечательность француз- 
узыки, Но составлять программы с большим количе- 
ством Сати, на мой взгляд, ошибка, поскольку он интере- 
сен не более пяти минут. Нет, он не маргинал. Тайна Сати 
заключается в том, что его музыка как бы пуста, в партиту- 
ре очень мало нот, но очарование именно в том, что не на- 
писано. И я убежден, что, если бы не случился Сати, не воз- 
никла бы позже и „Шестерка“. 

„АМ”. Поговорим теперь о русской музыке во Франции. 
Известно, что в начале века самым мощным влиянием, ко- 
торое испытывала французская школа, было влияние рус- 
ских. Позывными „Апашей“, дружеской группы ар- 
тистов, среди которых были Равель, Виньес, 
Леон-Поль Фарг, были начальные такты 
„Богатырской“ симфонии Бородина. На- 
сколько сейчас французы интересуются 
русской музыкой? Кто теперь ведет диа- 
лог с нашей стороны? 

А. П. Сейчас начинают играть тех, ко- 
го невозможно было исполнять при с 
ветской власти— Мосолова, Устволь- 
скую... К сожалению, усиливала интере 
тяга к запретному . Теперь же, когда ника- 
ких запретов не существует, боюсь, интерес 
может угаснуть. 

„АМ“. Может быть, проблема заключается B 
нотах? 

А. П. В нотах — нет, проблема в исполнителях, в их же- 
лании играть новую музыку. Когда в Париже жил Эдисон 
Денисов, это было большое счастье для всех нас, его друзья, 
среди которых было много исполнителей, постоянно зна- 
комили нас с новыми произведениями, со своими в первую 
очередь, но не только. 

Из последних же событий отмечу концерты Светланова — 
он регулярно выступает с оркестром „Радио Франс“, и каж- 
дый раз удивляет нас оригинальными программами. Ко- 
нечно, он исполняет много русской музыки, но не ограни- 
чивается ею. Одна из последних программ была полностью 
посвящена Эрнесту Блоху. Да, она включала знаменитое 
„Шеломо“, но и другие, абсолютно неизвестные во Фран- 
ции, вещи. Шнитке, Губайдулина исполняются много. Сло- 
нимский, Тищенко, Кнайфель... мы знаем об их существо- 
вании, но не более того. 

„АМ“. Вы делаете передачи на „Франс Мюзик“. Каковы 
ближайшие проекты? 
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Bravo bravissimo 


Следующий год — год Шоссона, исполняется 100 лет со 
дня его гибели, его творчеству будет посвящен цикл пере- 
дач. Но это также год столетия Пуленка. Кстати, с оркест- 
ром Капеллы мы планируем два концерта из произведений 
юбиляров. Я не хочу их разделять. Они совсем разные му- 
зыканты, но, смешав их в одной программе, мы получим 60- 
лее полное представление о французском esprit. 

„АМ“. Кроме того, вы — автор словаря „Оперные либ- 
perro“ (в отличие от наших любимых „100 опер“ французы 
публикуют не краткое содержание, а полный текст либрет- 
то на языке оригинала с переводом на свой родной). Из 
русских опер мне посчастливилось найти три — „Бориса Го- 
дунова“, „Онегина“ и „Пиковую даму“. Не маловато? 

А. П. А вы попробуйте в заданный объем уложить все 
лучшие отечественные оперы, всего Верди, Вагнера, 

Пуччини, Штрауса... Не хватило места ни Яначе- 
ку, ни Бриттену. С русскими операми я пост 
пил просто: взял сводную афишу францу 
ских оперных театров за последние пять 
лет и посмотрел, что было в репертуаре. 
„АМ”. Выходит, больше ничего и не 
было — тогда вы правы. А как вы выбира- 
ли „русских участников“ вашего „Слова- 
ря исполнителей“? 
А. П. Первое издание вышло в 1982 году 
в издательстве Robert Lafont. Тогда все kon- 
такты с СССР были почти невозможны. Ко- 
нечно, то, что касалось Рихтера или Мравинско- 
го, не составляло тайны, но если я хотел узнать 
что-то о Валерии Афанасьеве или Дмитрии Башкирове, то 
сколько я не посылал запросов в различные инстанции, ни- 
откуда не получил ответа. Наконец я в Москве вышел на 
господина Шнеерсона (музыковед — автор нескольких 
книг о французской музыке), кажется, ему тогда было уже 
много лет. На мои вопросы он отвечал очень избирательно, 
зачастую проставляя напротив той или иной фамилии во- 
просительный знак. Какими соображениями он руковод- 
ствовался, мне неизвестно. 

„АМ”. А чтобы попасть в четвертое издание — 1995 го- 
да,— исправленное и дополненное, кем надо быть? 

А. П. Я осознаю, что ракурс этого словаря франкоцен- 
тричен, Но исполнитель должен быть заметен — он должен 
гастролировать, выпускать диски, участвовать в фестива- 
лях, иначе его имя ничего не скажет французской публике. 

„АМ“. Должен ли он время от времени давать интер- 
выю? 4 


С Аленом Парисом 
беседовала Анна Петрова 
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Nucleus 3. Па АС с задним фазоинвертором. Устройство: 
высокие частоты. пук 19 мм с мягким куполом и охлаждающей 
ферромагнитной тью в зазоре, Низкие частоты — один динамик 
130 мм, пропитайный картонный диффузор с накатным резиновым 
подвесом, Имеется полость для засыпки песком (дробью), 


ТЕХНИЧЕСКИЕ ХАРАКТЕРИСТИКИ 


Кроссовер 3 Кец, bi-wired, 2-х полосный второго порядка 
Частотный диапазон, Гц 10 — 20000 
Рекомендуемая мощность усилите 15 – 60 
Чувствительность, дБ/Вт/м 89 
Номинальное сопротивление, Ом 4—8 
Габар! м (ВхШхГ), мм 750х 202х 215 


Масса, 20 (пара в упаковке) $2 20 


Orge: черный ясень, палисандр, вишия 


на а Магазины в Москве: Аудиогалерея 917-4385, ArtTec 291-44-21, Одно Место 279-3661, Зенит Hi-Fi 268-0396, CTC-Capital 918-0791. 
ЈЕ ESOTERICA Приглашаем к сотрудничеству московских и региональных дилеров: (095) 196-9931 
[5 Посетите нашу экпозицию на «Hi-Fi'99» в отеле «Софитель», Москва (комн. 512) 
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ПЕШИЙ аео, при 


сделанными под ОО: 
игрушками компьютер с жалкой аудио- 
системой может славно „бухтеть“, Jle- 
ло в том, что в целях совместимости 
со стандартом „Sound Blaster“ звуко- 
вые файлы в процессе создания таких 
игр конвертировались в нужный фор- 
мат при помощи кодека (кодера-деко- 
лера) „Creative“, в резульгате чего от 
типичного для „луау“-файла (форма- 
та 16 бит/22,05 кГц) звука оставались 
рожки да ножки. Типичной иллюст- 
рацией является звук такой всеми 
любимой игры, как „Duke Nukem 30" 
(1996 г.) 


Стандарты 


Однако звук в играх, рассчитанных 


на 
работу в „Windows“ (хоть „3.1"), сохра- 
няется в первоначальном виде, что дало 
повод разработчикам выпустить ряд 
вполне сносно звучащих игр под „Win- 
dows“ уже в 1995 году. Среди них есть 
даже порнографическая игрушка 
„Virtual Valery“. В применении для 
005-игрушек кодера , ive" была 
и другал причина — он позволал про- 
граммно микшировать несколько зву- 
ковых файлов, в том числе и сжатых в 
один общий архивный файл. Это дава- 
ло возможность воспроизводить, на- 
пример, стрельбу, крики, взрывы и то- 
пот вместе, но так, чтобы они не пере- 
крывали друг друга. Оригинальный 
стандарт „Multimedia АРТ“ (Appli 
tion Programming Interface — интер- 
фейс прикладного программирова- 
ния) для „Windows 3.1/95* не име 
средств для программного микширо- 
вания звуковых файлов. 

В 1996 году появился новый муль- 
тимедийный АРІ — „Direct Х*, унифи- 
цировавший написание драйверов под 
„Windows 95" для всех аудио- и видео- 
устройств и обладающий средствами 
программного микширования звуко- 


В первой части статьи о звуке в компьютерных иг- 
рах Роман Пашарин окинул взглядом историю разви- 
тия компьютерных систем обработки и записи звука, 
оценил современные достижения и неудачи аппарат- 
ного обеспечения, развенчал сложившийся у многих 
пользователей „стереотип игрового компьютера с 


Могут ли аудиомонахи 


ГРАТЬ В ИГРУШКИ? 


ные игры. 


вых файлов. Теперь все выпускаемые 
карты и игры совместимы © „Direct- 
Sound“, „DirectInput“ и „DirectPlay“, 
поэтому любая карта с цифровым зву- 
ковым интерфейсом может успешно 
применяться для воспроизведения 
звука, в том числе и звука в играх, а 
некоторые производители игр, в свою 
очередь, не хотят упасть лицом в грязь 
перед пока еще немногочисленными 
владельцами таких карт. 


Появление игр со звуком „Dolby 
Stereo“, о которых было столько слу- 
хов, наконец состоялось, Не за горами 
появление игрушек и со звуком „Оо]- 
Бу Digital", о некоторых проектах вы 
прочтете ниже. Ясно, что требования к 
„железу“ у таких игр мало отличаются 
от тех, что предъявляются к компью- 
терам, работающим с серьезным зву- 
ком, а не только с „кока-колой“. Игр 
этих, правда, все еще меньше, чем хо- 
телось бы. Особенно много проблем с 
музыкой. 

В старых играх она, понятное дело, 
присутствовала в виде наборов MIDI- 
инструкций. Встречались игры с 110- 
трясающими музыкальными произве- 


«30 Surround» и «навороченными» колонками мас- 
сой 200 г“, показал, что хорошим внешним конвер- 
тором каши не испортишь, и во второй части присту- 
naer к стандартам „консервированного“ в РС звука 
и к собственно звучанию, окружающему компьютер- 


Роман ПАШАРИН 


дениями, например „TIE Fighter“ 
фирмы „Lucas Arts“ и ве же „Dark 
Forces“, но при воспроизведении по- 
средством второсортных синтезато- 
ров на карточках слушатели часто не 
могли по достоинству оценить эти ше- 
девры. Конечно, есть возможность за- 
действовать карту как MIDI-nopr, 
подключив к ней внешний синтезатор, 
вроде „Kurtzweil 2000“, но, 

С 1995 года стал практиковаться 
другой способ, Музыка записывалась 
в виде аудиотреков и воспроизводи- 
лась средствами CD-ROM, с аналого- 
вого выхода которого по тонюсенько- 
му кабелю поступала на звуковую 
карту, где и микшировалась со звука- 
ми стрельбы и прочими, Недостаток 
этого способа очевиден — обладател 
карт с цифровым аудиоинтерфе 
не могут слушать записанную в виде 
аудиогреков музыку во время самой 
игры, довольствуясь лишь топотом и 
речью персонажей. К сожалению, 
„Lucas Arts” и поныне использует этот 
способ. 

С распространением „Direct ) 
чаще стал применяться третий, самый 
лучший, способ, при котором музыка 
также записывается в виде файлов, 
программно смешиваясь с другими 
звуками игры. Этим способом пользу- 
ется в основном фирма „Origin/Ele- 
сігопіс Arts", однако он получает все 
большее распространение и имеет все 
шансы завоевать рынок к середине 
этого года. Особенно актуальным он 
станет после появления игр со звуком 
„Dolby Digital“ 

К сожалению, B деле с „Direct Х“ не 
обошлось без одной очень серьезной 
проблемы. Хитроумные разработчики 
ПО из „Microsoft“, создавая версию 
API „Direct Х5*, на работу с которой 
рассчитано большинство современ- 
ных игрушек, позаботились о ее несо- 
вместимости е более ранними версия- 


все 


льтате под „Windows МТ“, 
для которой по-прежнему существует 
лишь библиотека „Direct ХЗ“, не ил 
ни одна из моих любимых игрушек. 
Судя по имеющейся у меня бета-вер- 
сии „Windows МТ 5,0 Server“, измене- 
ний в этой области не предвидится. 
Только это и заставляет меня мирить- 
ся с многочисленными „безобразия- 
ми“ „Windows 95 OSR 2“, липљ слегка 
смягченными средствами „Norton Uti- 
lites 3.0“ 

Конечно, к моменту выхода оконча: 
тельной версии „МТ 5.0“ положение 
может измениться, однако существу- 
ют противодействующие факторы, 
как минимум необходимость прода- 
вать „Windows 98“ 

Однако игры ждут, Все. Пора брать 
в руки шашки. 


ми. В резу. 


Игрушки 

Игры, о которых ниже пойдет речь, 
или уже не новы, или, напротив, лишь 
готовятся к выходу. Увы, производи- 
тели игрушек обычно выпускают но- 
винки осенью, а чаще всего к Рождест- 
ву, то есть тогда, когда мамаши снаб- 
жают ребятенков лишними деньгами, 
а то и покупают им компьютеры. То, 
что в игры могут играть дяди вроде 
меня, в расчет не принимается. Так и в 
этом году весной-летом вышло лишь 
две путные игрушки. На протяжении 
1996 года вышла всего-навсего одна 
игра с интересующими нас звуковы- 
ми параметрами. Было несколько ше- 
девров в области „изобразительного 
искусства“, в первую очередь „Рагке- 
ning“ („Privateer 2“), однако они или 
работали под DOS, или не поддержи- 
вали стандарт АРІ „Direct > 

Тем не менее, в канун прошлого 
Рождества вышла одна штука, прямо 


1m0- 
была 


рассчитанная на аудиофилов и а 
монахов, В пакет „Мауеіа 1 
включена забавная программа с мно- 
гозначительным названием „Grunge- 
Edit“. Несмотря на серьезность само- 
го пакета, “, воспринимать 


„гранджелайзер“ иначе чем игрушку 
не стоит. Правда, очень хорошую иг- 
рушку. 


АудиоМагазин 1/1999 


„GrungeEdit“ позволяет довольно 
точно имитировать специфические 
искажения, присущие аппаратуре 
прошлого, причем гораздо лучше та- 
ких „хорошо себя зарекомендовав- 
ших“ профессиональных приборов, 
как „ЅипѕАтр“. За счет чего? Разра- 
ботчики программы не стали утруж- 
дать себя изобретением маразмати- 
ческих алгоритмов, „позволяющих с 
математической точностью воссоз- 
дата“. Они пошли от иного, Сначала 
в „Amadeus Studios“ в Германии были 
записаны в 24-битовом формате шу- 


мы распространенных проигрывате- 
лей на „немых“ дорожках, шумы лам- 
повых предусилителей при отсутст- 
вии входного сигнала и т. д. Дале 
был разработан очень удачный алго- 

ния 


ритм программного микширов: 
этих шумов с обрабатываемыми зву- 
коданными, При работе с 16-битовым 
файлом образцы, смешиваемые с ори- 


гинальными звукоданными, предва- 
рительно конвертируются в формат 
оригинала, естественно, в реальном 
времени. Возможны сотни комбина- 
ций программного микширования об- 
разцов с оригиналом, однако все это 
ос 


TCA тайной для пользователя 
Последнему предлагается удобная па- 
нель управления, напоминающая ми- 
кшерный пульт конца 50-х. Результат 
превосходит все ожидания. Хотите 
подключить к своему усилителю про- 
игрыватель „Rega Planar 3“ с головкой 
Grado Signature Јг"— получите. Xo- 
тите проигрыватель „Technics SL- 
1200 LTD“ с этой же головкой — из- 
точно на слух подобрать 


вольте, дост: 


комбинацию. Я не шучу. Один из 
отцов-основателей фирмы „Rega 
г-н Ганди, с которым я имел честь бе- 
седовать во время его последнего при- 
езда в Москву, знает эту программу и 
очень высоко ее ценит, 

Однако, по его же мнению (с кото- 
рым я абсолютно согласен), в этом де- 
ле есть ряд очень весомых „но“. Во- 
первых, в качестве обрабатываемого 


цифрового оригинала должна высту- 
пать запись, сопоставимая по качест- 
ву с аналоговой, Таких, как вы пони- 
Maere, не много. Во-вторых, пакет 
„WaveLab“, даже в базовом варианте, 
стоит дороже „Rega Planar 3“ как ми- 
нимум на $100. С учетом сказанного 
видно, что он не может выступать 
конкурентом недорогих, но хороших 
вертушек на потребительском рынке, 
а вертушки стоимостью более $1500 
уже находятся за пределами его „ком- 
петенции“, И это ещене все. Програм- 
ма „GrungeEdit“, несмотря на „игру- 
шечное“ назначение, является самой 
требовательной к ресур 

тера частью пакета „WaveLab“, по 
скольку подразумевает одновремен- 
ное действие сразу нескольких слож- 
ных алгоритмов, при этом с диска 
должны считываться еще и ориги- 
нальные данные. Еще недавно в моем 
компьютере: при указанных 128 Мб 
ОЗУ и дисковой системе SCSI приме- 
нялся ЦПУ „Репишт 120“. С ним все 
алгоритмы из пакета „WaveLab" npe- 
красно работали в реальном времени, 
только с „GrungeEdit" система ощути- 
мо тормозила. Скажем, при повороте 
виртуальной ручки на шкале времени 
результат появлялся лишь через 
1,5-2 секунды после команды. Об од- 
повременной работе „GrungeEdit“ с 
какой-либо другой программой из 


ам компью- 


этого же пакета, например с эквалай- 
зером, не могло быть и речи — на- 
столько заторможенно реагировала 
система на команды. 

Заглянув в документацию на „Wave- 
Lab“, нетрудно понять что к чему. Там 
прямо сказано, что для работы с 
„GrungeEdit* неплохо бы иметь про- 
цессор „Pentium Pro“ 200 МГц в coue- 
тании с шиной SCSI и 64 Мб ОЗУ, в 
противном случае нормальная работа 
не гарантируется. Однако после заме- 


ны процессора на „Cyrix“ все пошло 
как по маслу. При замене „Pentium 
120" на „Cyrix“ я надеялся лишь избе- 
жать возможности перегрева процес- 
сора, поскольку в семействе „Сугіх 
6х86 МХ“ применяется метод двойно- 
го питания, Тем приятнее было 
получить еще и существенное 
увеличение быстродействия 


компьютера. 


„Стипе ЧИ“ может служить своего 
рода лакмусовой бумажкой при оцен- 
ке работоспособности всей машины 
как таковой. Я заменил „WD Enter- 
prise“ на „WD Caviar“, вытащив To- 
следнин из соседского компьютера, 
назначил его рабочим диском для 
„WaveLab“ и записал на него же He- 
сколько аудиофайлов как в 16-, так и 
в 24-битовом форматах. И что же? Е 
ли в режиме только воспроизведения, 
без выполнения алгоритмов каких бы 
то ни было эффектов, звуковые фай- 
лы еще как-то „ползали“, хотя без вы- 
падений не обходилось практически 
никогда, то при работе „GrungeEdit“ 
воспроизведение словно клинило на 
пару секунд с 30-секундными проме- 
жутками. Так что делайте выводы, а 
мы пойдем дальше. 

В мае 1997 года в целом была закон- 
чена работа над игрой, поступившей в 
продажу под Рождество. Эта игра Bo- 
плотила в себе буквально все то, что я 
отношу к передовому и перспективно- 
му. Речь идет о „Wing Commander. 
Prophecy“. 


Сериал „Wing Commander“ можно 
озаглавить как „Полиграфыч против 
Kilrathi Frontier Defender“. (Трудно 
сказать, читали ли Булгакова авторы 
игрушки, однако сюжетец словно при- 
думан самим Полиграфычем из „Со- 
бачьего сердца“) События в сериале 
развивались примерно так. 
Давным-давно жили, живут и еще 
какое-то время будут жить килрати. 
Они населяют спиральные ветви на- 
шей звездной системы, и их цивили- 


зация — древняя, как сама Галактика 
В качестве документов они могут 
предъявить усы — лапы — хвост. Мя- 


укают. Едят мышат, запивая их MO- 
лочком. Превосходят человека бук- 
вально во всем, Действительно, у них 
четыре руки с шестью пальцами, при= 
чем убирающиеся когти являются 
превосходным инструментом для 
тонких работ. Хвост — еще одна рука. 
Прекрасное зрение, слух и обоняние. 
Как следствие этого — высокий ин- 
теллект. 


Килрати — индивидуалисты. Их не 
купишь лозунгами. Политики, по их 
мнению, могут существовать лишь в 
обществе идиотов. Общественный 
строй килратей можно назвать перво- 
бытнообщинным капитализмом. Они 
живут семьями из нескольких. OCO- 
бей. Каждая такая семья возделывает 
собственную звездную систему. Госу- 
дарство у них своеобразное. В каж- 
дой семье, которая является админи- 
стративной единицей, действуют соб- 
ственные законы. Во время войны 
царь и его семья координируют дей- 
ствия других семей. Если какая-то се- 
мья не согласна с рекомендациями 
царя, она смело может послать его ку- 
да подальше. Это оговорено в их кон- 
ституции, 

Однако войны выработали у инди- 
видуалистов-килратей сплоченность 
действий, Войн было очень много, тг 
как лидеры то и дело возникавших в 
Галактике фашистских. режимов BCC- 
гда считали, что маленьких горбатых 
килратей раздавить — как плюнуть, В 
результате все они „bit the dust“ (по- 


вержены во прах, англ.), а килрати ста- 
ли врожденно умелыми и храбрыми 
солдатами 

Килрати имеют два рода во! 
ВВС и ПВО. Столь привычная для 
„дудлов“ пехота отсутствует, На Bo- 
оружении килратей нет ни одного пи- 
столета, ни одного кастета, ни одного 
Рэмбо. 

Человечество устроено иначе. Эти 
стадные обезьяны по отдельности ту- 
пы до неприличия. Однако, если их 
пичкать лозунгами, они всегда делают 
то, что им скажут. Через триста лет по- 
сле двухтысячного года человечество 
объединено в единое государство — 
Конфедерацию Имени Вашингтона 
Джефферсона... 

Тактика, по которой действуют га 
лактические „дудлы“, проста как мир. 
Они находят новые цветущие плане- 
ты, во мгновение ока превращают их в 
адбище местных жителей и клоак! 
бездарно разграбляют природные ре- 
сурсы, а затем ищут новые планеты. 


ск 


Килрати поставили 
Вашингтону условие, с 
которым было бы труд 
но не согласиться. Они 
выделили в Галактике 
сектор для человечества и провели 
границу, Согласно, подписанному 
между ними и янки договору послед- 
ние обязались не нападать на планеты, 
находящиеся на территории килратей 

К сожалению, люди, быстро изгадив 
выделенную им территорию, снова з 
вопили о „хлебе и зрелищах“. „Котов 
на польты! В рабочий кредит! Ол зос 
фрикин знималс маст дай форева! Зис 
ис Вилл оф Год!*— орали они. Новое 
правительство плюнуло на договор 
Глас Народа заставил, и вот уже 
НАТОвцы бегут в атаку с „ихха’кань- 
см" и улюлюканьем. Однако война „не 
пошла“. Чучелы-мяучелы „накикали 
„кикерам“ по „ассам“, и начало сериа- 

астает героев в момент; когда окку 
панты с чемоданами под мышкой ата 


куют транспорты в обратную сторону, 
ав небе то и дело появляется килрать 
с ракетами 


В течение всей первой части, несмо- 
тря на все усилия игрока, „водящего“ 
Блећера, НАТОвцев колотят на всех 
фронтах и выкидывают под конец со 
всех захваченных территорий. 
Вторая часть посвящена борьбе с 
предателями, Как же без них при ком- 
мунистическом режиме! Килрати пре 
красно обращаются с пленными, посе- 
ляя их в свои семьи. В результате вче- 
рашние НАТОвцы начинают летать с 
мяучелами, KOJOTA своих политкор- 
ректных коллег. Наконец, японцы тол- 
пой перебегают к килратам и организ) 
ют там свою общину. Известное дело 
„враги Свободы номер 1“. Бей прокля- 
тых „джапаниз“! Дальше больше. 
Килрати организуют радиостанцию, 
при помощи которой вовсю „клевецу 
на Демократию и Свободу. Главным же 
предателем становится лучший друг 
Блейера, майор Джаз Колсон. „Сегодня 
он играет джаз, а завтра — Родину про- 
даст!“ Он организует ряд диверсий на 
авианосце „Конкордия“, после чего ли- 
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хо сваливает к килратям, которые на- 
граждают его медалью. 

Самое парадоксальное, что при та- 
ком сюжете авторы сериала нисколь- 
ко не сомневались в том, что симпатии 
игрока будут на стороне НАТО, а не 
этих „фрикин ферболс 

Жизнь показала, что это не так, и в 
1993-94 годах „Origin“ выпускает два 
клона „Wing Commander“, специально 
предназначенные для‘инакомыслящи: 
Первая игра — „Риуаеег“— предлагает 
вам роль морально разложившегося 
субъекта — купца и контрабандиста по 
кличке „Пляшущий с килратями“, 
правда, за небольшие деньги он готов. 
придушить не то что килрать, а и мать 
родную. Вторая игра под названием 
„Wing Commander. Armada“ позволила 
наконец летать в качестве килрати, 
сбивая при этом „дудловскис“ фанто- 
мы пачками. Примитивнейшие сюжет 
и графика, однако, помешали игре сде- 
латься популярной. 

Наконец, в 1996 году вышла игра 
„Darkening“ („Privateer И“). В ней 
фирма „Origin“ впервые применила 
полигональную графику, ранее ис- 
пользовавшуюся фирмой „Lucas Аг" 
в играх „X-Wing“ и „TIE-Fighter“. Е 
ли „лукасовские“ игры в области rpa- 
фики были примитивнее некуда, то 
„Darkening“ среди симуляторов до сих 
пор осталась по этому параметру не- 
превзойденной. Фирму „Origin“ спра- 
ведливо упрекали за излишнюю при- 
вязанность к так называемой спрайто- 
вой графике, которая использует не- 
сколько изображений одного и того же 
предмета, но в разных ракурсах, В ре- 

ультате самолеты выглядели эдакими 
летающими пнями. Полигональная 
графика строится на изображении 
объекта в виде фигуры, составленной 
из большого количества фигурок-при- 
митивов, что позволяет вертеть объект 
как угодно. В упомянутых симулято- 
рах, произведенных „Lucas Arts“, рав- 
но как и в „стрелялках“ вроде „Quake“, 
количество примитивов не слишком 
велико, и в результате предметы напо- 
минают портрег Ника Николсона из 
фильма „Приключения принца Фло- 
ризеля“. Применяя большее количе 
во примитивов, можно создать весьма 
реалистичные объекты. 

В авиасимуляторах количество ви- 
димых объектов невелико, поэтому 
большая вычислительная мощность 
для обработки изображения не требу- 
ется. Если же попытаться создать 
стрелялку“ на основе графики из 
kening“, то для обработки изобра- 
жения многочисленных предметов по- 


1 Freaking furballs — anza., меховые придурки Ред 
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требуется слишком высокая, по срав- 
нению с большинством РС, вычисли- 
тельная мощность. Фигурки в этой иг- 
ре маленькие, однако на каждом само- 
летике не то что надписи видны — его 
хочется подержать в руках. Великолеп- 
ная игра света и тени, натуралистич- 
ные солнечные блики на остекленном 
фонаре кабины и стекле шлема, пуле- 
меты вместо „бластеров“, ракеты с 
атомными боеголовками, система на- 
ведения и прицеливания, как в насто- 
ящем истребителе, красивейшие пуле- 
метные очереди, натурально выглядя- 
щие планеты — все это сочетается 
с очень замысловатым сюжетом, до- 
стойным лучших детективов, Главную 


ТТ 


»Wing Commander: 


„ји а! 
= = 


роль в этой истории сыграл Кристо- 
фер Уолкен, очень известный кино- 
актер. 

Используя накопленный в области 
графики опыт; „Origin“ вернула нас в 
мир нашего детства, выпустив „Рго- 
рћесу“ через два с половиной года no- 
сле выхода последней, четвертой, ча- 
сти „Wing Commander“, 

Правда, несмотря на поддержку HO- 
вых ЗО-ускорителей, позволяющую 
получать в космосе цветастую облач- 
ность, которая придает игре особый 
колорит, полеты, в сравнении с „Раг- 
kening“, выглядят менее эффектно. 
Это объясняется появлением круп- 
ных предметов, вроде дредноутов, что 
заставило разработчиков пойти на 
уменьшение количества примитивов 
в моделях объектов. 

Авторы сюжета „Wing Commander 
Ргорћесу“, очевидно, прослышали о 
съемках боевика „Звездная пехота“, 
поэтому вместо килратей противни- 
ком выступает группа очень милень- 
ких таракашек, обладающих недю- 
жинным чувством юмора. (Для „поли- 


графычей“ имеется установленный в 
пивной летный симулятор, в котором 
предлагается ряд учебных заданий по 
ушению котов, так что поклонникам 
старого „WC“ скучать не придется.) 
Космические бои носят ненавязчивый 
характер, благодаря чему во время боя 
можно пообедать. 

Но самое главное в этой игре — звук. 
Заставка начинается с логотипа 
„Рођу Surround“, который говорит 
сам за себя. В компьютерной игре 
можно так программно раскидать ис- 
точники звука по к; и, что комар 
носа не подточит, а тараканы — тем бо- 
лее. Правда, при установке игры на 
компьютерах с традиционными карта- 
ми желаемого результата получить не 
я, При задействовании звуковой 
карты „Sky Rocket 16 Соја“ плюс — на 
„чипсете! ESS ES 1868“, подклю- 
ченной к одпому из аналоговых входов 
процессора „Sony ТА-Е2000Е50*, cre- 
реобаза сократилась более чем вдвое 
по сравнению с „ДА 2“, подключенной 
к входу „Toslink“, Более того, в звуча- 
нии центрального и тылового каналов 
наблюдались периодические выпа- 
дения и искажения звука. Аналогич- 
ный результат был получен и с картой 
„Sound Blaster AWE 64 Value“, koro- 
рую я позаимствовал для полного вы- 
яснения обстоятельств. Я уверен, од- 
нако, что с картой „SB AWE 64 Соја“ 
при ее подключении по интерфейсу 
S/PDIF проблем не будет. 

Музыка к игре написана француз- 
скими композиторами Жан-Люком 
Де Мейером (известен музыкой к до- 
кументальным фильмам, в том числе 
Жак-Ива Кусто, и его темы совершен- 
но не вяжутся с происходящим в 
„WC“, хотя прекрасны сами по себе: 
для какой-нибудь приключенческой 
игрушки на тему рассказов Ж. Верна 
лучше и не придумать, но „под дуд- 
лов“...) и Домиником Лалеменом; 
„трэшеподобные“ же мотивы для тре- 
нажера в пивной написал Роберт 
Вилкокс, Для предъявления их творе- 
ний игрокам предлагается весьма 
изящно выполненный программный 
сэмплер. 

Иными словами, образцы звучания 
живых инструментов и хора про- 
траммно микшируются в нужной по- 
следовательности. Достоинство такого 
метода очевидно, так как при наличии 
хотя бы 64 Мб ОЗУ все сэмплы ктеку- 
щему заданию за ются в память 
целиком, вместе с текстурами и прочи- 
ми атрибутами эпизода, Недостаток 
некоторая искусственность, однако в 
значительной мере компенсированная 
тем, что инструменты и голоса все же 
живые. 


Настало время рассказать и о том, 
чем занимался во время этих игрищ 
РАТ-магнитофон` „Рапаѕопіс“. Я pe- 
шил преподнести редакции „Аудио- 
Магазина“ демо-диск с музыкой и зву- 
ками из всех описываемых игр. В 
„Prophecy“ зв! писан в виде разро 
ненных между собой пакетных фай- 
лов, и ни один хакер не сможет свести 
их вединое целое в виде „муау“-файла, 
То есть перевести их в формат „ла: 
можно, но все теми же разрозненными 
частями, Я не стал мудрить, и просто. 
записал на РАТ-магнитофон звук в 
ходе нескольких заданий, после чего, 
отобрал самые интересные отрывки, 
монтировал их и переписал на CD-R. 
Бог свидетель, что качество воспроиз- 
ведения звуков ко всем описываемым 


играм тремя источниками = „ZA 2“, 
РАТ-магнитофоном и проигрыва 


лем CD „Harman/Kardon“ в качестве 
транспорта — было совершенно оди- 
наковым, несмотря на то что проигры- 
ватель воспроизводил „третичную“ за- 
пись и подключался к процессору 
„Sony“ коаксиальным кабелем „Апећо- 
Quest Digital Z“ (как и РАТ-магнито- 
фон), вто время как компьютер — оп- 
тическим „Monster Light Speed“. При 
работе же с серьезными аудиофиль- 
скими записями разница в характере и 
качестве звучания этих источников 
очевидна, при этом на первом месте 
стоит компьютер/„2.А 2“, на втором 
прбигрыватель/транепорт, а DAT- 
магнитофон — на последнем, Вывод: 
качество звука в играх пока очень да- 
леко от совершенства, практически 
одинаково скверногс любым источни- 
ком и вряд ли устроит аудиомона: 

Однако то, что оно ни вчем не усту- 
пает качеству звука в изданиях таких 
картин, как „Пятый элемент“, „Чужие. 
Часть ГУ“ и „Звездная пехота“ на 
Рур, факт. При наличии соответст- 
вующей аппаратуры, конечно. 

Устаревание этой игре не грозит. 
Во-первых, скоро ком 
шту Рох“ должна выпустить в прокат 
одноимённое кинополотно, съемки 
которого сейчас заканчиваются B Tep- 
мании. Оператором картины является 
француз Терри Арбога, снимавший 
избиения „мишленовских человеч- 
ков" очень „интеллектуальной“ де- 
вушкой в фильме „Пятый лен 
(шедевр политкорректнейшего „ляг; 
шатника“ Бессона), Художник-поста 
новщик Питер Ламон (тоже „лягушат- 
ник“) имеетопыт по уничтожению не- 
„Чужих“. Фильм выйдет в 
феврале 1999 года. 

Во-вторых, буквально на днях нача- 
лось бесплатное распространение че- 
рез „Internet“ дополнительных эпизо- 


дов к игре. В 1992 году, кстати, „Огі- 
віп“ уже применила этот прием, выпу- 
стив два набора дополнительных зада- 
ний ко второй части игры, Один из на- 
боров был посвящен уничтожению 
японской общины, сбежавшей к кош- 
кам. Ныне же вы будете преследовать 
группу тараканьих асов, проникших в 
систему Проксима Центавра и плани- 
рующих презентовать Белому дому 
бомбу или две, Они очень злые, поте- 
ряли всех своих друзей (убитых вами) 
и хорошо дерутся, а потому игра будет 
сложнее, чем „Ргорћесу“ 
Внимание россиян: нас порадуют 
крейсером „Терешкова“, осминцем 
„Леонов“ и баржой „Кузнецова“, 


Игра отличается более „наворочен- 
ной“ графикой, что выражается в изо- 
билии более сложных полигональных 
моделей. Вычислительная мощность 
„Pentium 120“ для нее недостаточна, 
сложные сцены (с той же „Терешко- 
вой“ или с однотипным „Геттисбур- 
том“) ощутимо заедает даже на моем 
компьютере. Впрочем, звука это не Kä- 
сается — речь идет о частоте кадров. 
Звук, как и прежде, отличный, однако 
в качестве музыки выступают темы 
для симулятора в пивной, 

Игра не имеет недостатков, кроме, 
конечно, самого сюжета, а потому мо- 
жет быть рекомендована в качестве 
своеобразного эталона качества игр. 
Все, что вы найдете в сериале „Wing 
Commander“, не оригинально. Так, все 
оружие, „примочки“ к нему и различ- 
ные „феньки“ у самолетов позаимст- 
вованы из „Звездных войн“ Лукаса, 
только вот в роли „злобной галактиче- 
ской империи“ выступает коммуна 
Вашингтона — Джефферсона, и вам 
предлагают вступить в ее ряды. Пись- 
менность же и национальная симво- 


лика килратей вчистую содраны с 
клинонцев из сериала „Star Trek“ (хо- 
тя килрати и особенности их нацио- 
нального характера не имеют ничего 
общего с внешностью и замашками 
клинонцев, похожих на людей). Мож- 
но долго восхищаться ювелирной ра- 
ботой художников „Origin“, однако 
„миры“, придуманные авторами сюже- 
та, уродливы, как сама Конфедерация. 

Вне всякого сомнения, однако, игра 
под названием „Kilrathi Frontier De- 
fender“, если таковая появится, найдет 
куда большее количество поклонни- 
ков, по крайней мере за пределами 
США. 

Для нормальной работы требуется 
тщательная настройка системных 
программ и компьютера, имеющего не 
менее 32 Мб ОЗУ, с видеокартой, ос- 
нащенной 4 Мб ОЗУ, При замене 
„Cyrix 6х86МХ-РК233“ на „Pentium 
120“ ход игры практически не замед- 
ляется, как это происходит при замене 
видеокарты „Diamond Fire“ на „Dia- 
mond Stealth“, у которой просто не 
хватает быстродействия для обработ- 
ки полигонов, 


Особые требования предъявляют- 
ся, опять же, к дисковой подсистеме, 
При задействовании IDE CD-ROM и 
изображение, и звук в игре периоди- 
чески заедает, в основном в моменты 
перехода от одной сцены к другой. 
Дисковая система SCSI позволяет 
полностью избежать этого. неприят- 
ного явления. Интересно; что с мед- 
ленным 5051-адаптером „Adaptec 
АНА 1510 ВЛЗА“ игра работает 
очень неплохо — сказывается хоро- 
шее согласование скоростей винҷе- 
стера и СР-КОМ вследствие искусст- 
венного ограничения ввода-вывода, 
необходимого из-за малой пропуск- 
ной способности шины ISA. Подоб- 
ного’ же зффекта можно достичь и 
при применении „Tekram ОС 390“ 
достаточно в SCSI BIOS задать искус 
ственное ограничение скорости обо- 
их устройств, равное 3 Мб/с. При бо- 
лее медленном СО-КОМ скорость 
можно ограничить значением 2 Мб/с, 
программа BIOS это позволяет 

При игре в „Prophecy“ программа 
„System Monitor“ рапортует о загрузке 
процессора в среднем на 50%, при Ha- 
иболее же интенсивных дисковы: 
операциях загрузка ЦПУ составляет 
около 70%. Вы можете сами подсчи- 
тать степень загрузки процессора в 
случае применения ТРЕ CD-ROM и 
винчестера, загружающих процессор 
на 70-99% каждый, против 14-20% в 
случае с дисковой системой SCSI 
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По письмам ваших читателей я по- 
нимаю, что ничего нового к похвалам 
в ваш адрес прибавить не могу, поэто- 
му просто к ним присоединюсь. От Ce- 
бя могу добавить только то, что в ва- 
шем журнале я нашел самую дорогую 
мне рубрику „Сделай сам“. Куда же 
она подевалась? Исходя из вашей ста- 
тьи в одном из номеров, я понял, что я 
истинный меломан, так как без музы- 
ки мне трудно даже один день про- 
жить, Но, занимаясь радиолюбитель- 
ством и собирая усилители, я заметил, 
что мне очень нравится хороши 
к которому я и стремлюсь, Чи 
ши экспертные оценки на дорогую ап- 
паратуру, которая хорошо звучит, я 
искренне завидую вам (хорошей 
рой завистью). Но так как дорогая an- 
паратура мне не по карману, то эта ру- 
брика просто бальзам на рану. 

Если вы планируете ее возобновить, 
то мне и многим другим хотелось бы 
увидеть в ней схемы усилителей, в том 
числе на транзисторах <...>, а также 
доработку отечественных АС, фил 
ров ит. п. А может, вы сделаете плат- 
ные консультации для самодельщиков 
и будете высылать схемы и т. п., ведь у 
вас больше возможностей разобрать и 
посмотреть аппарат, Кроме того, мне, 
как самодельщику, очень трудно до- 
стать нужные радиоэлементы (конден- 
саторы те же или, например, лампу 
EL34 — просто на радиорынке нет), 
так, может, вы опубликуете адреса ма- 
газинов, которые высылают это по 
почте наложенным платежом. Ведь в 
Москве и Санкт-Петербурге есть сало- 
ны, продающие наборы для самодель- 
щиков, а также радиодетали, динами- 
ки... 

Что касается ваших тестов, то они 
мне очень нравятся, но хотелось бы 
побольше видеть аппаратуры недо- 
рогой, до $350-400 за компонент. 
Очень интересны статьи и разработ- 
ки г-на Куниловского, огромное ему 
спасибо за подробные технические 
описания аппаратуры, теперь я в этом 
стал лучше разбираться. Не могу не 
отметить г-на Лихницкого за его ста- 
тьи об аудиоэкспертизе, очень инте- 
ресные мысли. Хочется попросить 
вас ответить на следующие вопросы. 

1. Возможно ли сделать хорошо зву- 
чащий усилитель на транзисторах и 


Еще почта 


какие схемные решения позволяют это 
сделать? 

2. Каково качество звука наших уси- 
лителей марок „Корвет“, „Форум“, 
„Эстония“? 

3. Как вы считаете, с какого ценово- 
го уровня начинается хороший hi-fi? 

4. Как вы относитесь к построению 
2-полосного лампового усилителя 
(ведь при этом упрощается изготовле- 
ние широкополосного выходного 
трансформатора заменой на 2 штуки 
менее сложных по конструкции), и как 
это выглядит с точки зрения high end? 

А. Стребков, г, Ростов-на-Дону 
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Рубрика „Сделай сам“ не является 
постоянной для „АудиоМагазина“, так 
как у „АМ“ нет своей лаборатории, де- 
лающей специальные разработки, и 
материал для напечатанных статей 
был взят из личного багажа разрабо- 
ток А. М. Лихницкого и моего. При 
этом мы стремились к наибольшей 
простоте конструкции, дающей, тем не 
менее, потенциальную возможность 
получения хорошего звучания и остав- 
ляющей в этом плане широкие воз- 
можности для творческого экспери- 
мента при изготовлении и доводке „по 
вкусу“. 

Что конкретно нужно сделать, как 
именно сконструировать усилитель, 
какие элементы и как использовать, 
сказать однозначно практически не- 
возможно, слишком многие факторы 
необходимо учитывать. Здесь может 
помочь только личный опыт разработ- 
чика. О некоторых факторах, сильно 
влияющих на качество звучания, я 
упоминал в статьях про телефонные 
‘усилители. Кроме того, в статьях по те- 
стированию ламповых усилителей я 
всегда стараюсь сначала возможно бо- 
лес подробно описать схему и конст- 
рукцию тестируемого аппарата, а 
тем рассказать об особенностях звуча 
ния. Я стремлюсь писать так, чтобы 
пытливый читатель при желании, со- 
поставляя первое со вторым и вспоми- 
ная о влияющих на звучание факторах 
(см. статьи про телефонные усилите- 
ли), мог в значительной мере понять, 
почему получился тот или иной харак- 
тер звучания. То есть я стараюсь дать 
читателю какую-то возможность свя- 
зать объективное с субъективным. 


о 


Сергей КУНИЛОВСКИЙ 


В проектировании звукотехническо- 
го оборудования, в частности усилите- 
лей, связь объективного с субъектив- 
ным — самое сложное, И с моей точки 
зрения — самое интересное. При этом 
объективное содержит в себе два ас- 
пекта: схемотехнический и конструк- 
тивный. 

Важность схемотехники понятна и 
привычна всем, знакомым с радиоап- 
паратурой, всем читателям журнала 
„Радио“, опубликовавшего за долгие 
годы своего существования десятки 
различных схем усилителей звуковой 
частоты и привившего вкус к творче- 
ству громадной массе радиолюбите- 
лей. У меня до сих пор хранятся под- 
шивки „Радио“ за многие годы. Низ- 
кий поклон людям, его создававшим 
Однако удачная схема, какой бы 
„красивой“ она не была, является не- 
обходимым, но далеко не достаточ- 
ным условием хорошего звучания 
усилителя, 

Особая ста 
ких объективных 
давно не новость, что усилитель с бле- 
стящими параметрами может при 
субъективном прослушивании легко 
проиграть усилителю с параметрами 
гораздо более скромными. 

Сейчас это известно всем, а вот в 
конце 1970-х — начале 80-х годов по 
этому поводу была масса споров. 
Многие, очень многие, считали, что 
‘усилители с одинаковыми параметра- 
ми и звучать будут одинаково и чем 
лучше будут параметры, тем лучше 
будет звук. Это слишком простая и 
удобная позиция, но ее, к громадному 
сожалению, придерживались офици- 
альные лица бывшего СССР и в пер- 
вую очередь представители Госстан- 
дарта, от которых зависело развитие 
соответствующих отраслей промыш- 
ленности, Понятно, ведь сравнивать и 
проверять аппаратуру по техническим 
характеристикам действительно удоб- 
но! И вообще, чего там слушать — из 
мерять надо! 

Старшее поколение без труда вспо- 
мнит деление всей бытовой радиоап- 
паратуры на классы (от ТУ до высше- 
го), а потом и вовсе на некие уж сов- 
сем абсурдные „группы сложности“ с 
определенным набором заданных на- 
перед параметров, от которых зависе- 
ла престижность выпускаемой техни- 
ки и цена на нее. Вольнодумство не 


Би достижение высо- 
параметров, Уже 
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поощрялось, несоответствие ГОСТам 
каралось по закону. 

Значения параметров для этих 
ГОСТов получались в результате 
анализа таблиц соответствующих 
параметров и потребительских функ- 
ций зарубежной аппаратуры анало- 
гичного назначения производства 
широко известных фирм. Заметьте, 
сравнивались параметры, а не качест- 
во звучания! Целью стало не искусст- 
во, а спорт, погоня за рекордами, что 
не могло не сказаться резко отрица- 
тельно на качестве отечественной 
техники. Впрочем, не только отечест- 
венной. Ведь появление и цифровой 
звуковой аппаратуры тоже сопро- 
вождалось рекламными обещаниями 
резкого улучшения объективных па- 
раметров и, соответственно, улучше- 
ния звучания. 

Очень знакомо, правда? Лучше па- 
раметры — лучше должен быть звук! 
С тех пор прошло больше двух деся- 
тилетий, но и до сих пор хороший 
„аналог“ звучит лучше хорошей „циф- 
ры“. „Однозначно“, как говорит всем 
известный политик, Во всяком случае 
для меня, хотя не уверен, что со мной 
согласятся все. 

Но я отвлекся. Так вот, вся отечест- 
венная радиотехническая промыш- 
ленность, выпускавшая ТНП (товары 
народного потребления), была ориен- 
тирована исключительно на борьбу за 
выполнение и перевыполнение норм 
ГОСТов, а проведение субъективных 
экспертиз имело факультативный, не- 
обязательный характер и никак не 
влияло на результат. Нельзя сказать, 
что разработчики не хотели получить 
хороший звук. Хотели, но это не явля- 
лось их основной целью. 

Кроме того, имелось такое понятие, 
как „разрешение на применение“. 
Иначе говоря, очень многие более или 
менее приличные радиокомпоненты 
были попросту запрещены к исполь- 
зованию. Разрешение надо было вы- 
бивать. 

Конечно, сказывалось отсутствие 
ориентированной на воспроизведение 
музыки школы звукотехники, каждый 
шел своим путем. В результате даже 
‘лучшие образцы отечественной аппа- 
ратуры не могли реально конкуриро- 
вать даже не с самыми лучшими зару- 
бежными образцами, 

Отдельные исключения лишь под- 
тверждали правило. Так например, 
рожденный в 1984 году в мучительной 
борьбе с ГОСТами усилитель „Фо- 
рум“ (вся схемотехника которого, кро- 
ме источника питания и индикатора 
уровня, моя) попал в производство 
лишь в конце 80-х, когда уже заметно 


морально устарел. Обеспечить ста- 
бильность его звучания в производст- 
ве не удалось (да и я в то время много 
чего еще не знал). Отдельные его эк- 
земпляры до сих пор выдерживают 
конкуренцию с усилителями катего- 
рии до $800-$900, особенно при nc- 
пользовании в качестве усилителя 
мощности. 

Справедливости ради должен ска- 
зать, что даже лучшие экземпляры 
усилителя имели несколько жестко- 
ватый и недостаточно гладкий звук, 
что было связано, как я теперь пони- 
маю, в первую очередь с применением 
импульсного тиристорного источника 
питания и с имевшейся элементной 
базой. 

Кроме того, об особенностях звуча- 
ния различных злектрорадиокомпо- 
нентов, тем более при разном их 
включении, о влиянии на звук усили- 
теля используемых проводов и так 
далее мы только начинаем догады- 
ваться, отсюда во многом и отсутст- 
вие повторяемости в качестве звуча- 
ния разных экземпляров аппаратов 
одного типа. 

Большинство других отечествен- 
ных усилителей звучало еще менее 
интересно. Пожалуй, только усилите- 
ли мощности „Бригов“ первого выпу- 
ска представляли заметный интерес 
для своего времени, однако последую- 
щая их доработка с целью улучшения 
параметров свела этот успех на нет, 

Говорить о серийном производстве 
российских усилителей, конкуренто- 
способных с великим множеством 
иностранных моделей, пока не прихо- 
дится. Однако у любителей сделать 
что-то хорошо звучащее своими рука- 
ми интерес сохранился, и это прекрас- 
но. 

По элементной базе возможностей 
теперь гораздо больше, чем было, но 
гораздо меньше, чем хотелось бы, так 
как и сейчас далеко не все желаемые 
компоненты можно найти, в том числе 
ив Москве (тут надо иметь в виду, что, 
например, компоненты одного и того 
же типа, но разных фирм-изготовите- 
лей звучат совсем по-разному). Но 
уже есть широкие возможности для 
поиска и экспериментов в этом плане. 

Кстати, не всегда надо сразу отка- 
зываться от усилителей на интеграль- 
ных схемах, Из своей практики могу 
сказать, что для построения усилите- 
лей мощности вполне приемлемого 
во многих случаях качества могут 
быть использованы, к примеру, инте- 
гральные усилители (микросхемами 
их трудно назвать) 5ТК4050\ (до 
200-250 Вт на 8 Ом) или ТОА7294 
(около 70 Вт). Оба требуют не слиш- 


почта 93 


ком большого количества навесных 
элементов. ТК, к сожалению, не HME- 
ет защиты, а вот TDA очень удобен в 
эксплуатации. При этом предвари- 
тельные усилители могут содержать 
довольно хорошо звучащие микро- 
схемы ОУ МСЗ4082 („Motorola“), 
ОР275 („Analog Оеүісеѕ*) или 
ОРА2604 („Burr-Brown“). Прекрасно 
звучат А0797 („Analog Devices“). A 
вот популярные NE5532 разных изго- 
товителей попадаются как со вполне 
приличным, так и с отвратительным 
звуком, Вообще же я к микросхемам 
пристрастия не питаю и использую 
их только при необходимости. 

Дискретные элементы дают гораздо 
большую свободу при построении 
структуры усилителей. Здесь я всегда 
стремлюсь к созданию структур, даю- 
щих наибольшую линейность и широ- 
кополосность усилителя без примене- 
ния общей ООС, и ограничиваюсь 
применением последней по возмож- 
ности в пределах одного каскада, При- 
мер — ООС по току за счет незашун- 
тированного резистора в эмиттере ка- 
скада усиления по напряжению или в 
эмиттерном повторителе. 

При этом нельзя забывать, что глу- 
бина местной ООС зависит от выход- 
ного импеданса предыдущего каскада. 
По этой причине я всегда строю вы- 
ходной повторитель усилителя мощ- 
ности таким образом, чтобы выходной 
импеданс предшествующего ему YCH- 
лителя напряжения, пересчитанный 
на выход повторителя, не превышал 
бы долей ома. Это обеспечивает пре- 
красное демпфирование громкогово- 
рителя и высокую линейность выход- 
ного каскада без введения общей 
ООС. Качество звучания только улуч- 
шается. Конечно, надо обеспечить низ- 
кое выходное сопротивление источни- 
ка питания во всей полосе частот и его 
возможно больший запас по мощно- 
сти, во всяком случае не менее 3-крат- 
ного относительно суммарной выход- 
ной мощности каналов усилителя. 

Повышению линейности могут слу- 
жить каскады на составных транзи- 
сторах, имеющих разную проводи- 
мость. Не обычный „Дарлингтон“, а 
последовательное соединение п-р-п/ 
р-п-р или р-п-р/п-р-п транзисторов. 
(Искажения компенсируются из-за 
нелинейности вольт-амперных харак- 
теристик переходов.) 

Помогает использование каскодных 
каскадов ОЭ — ОБ (общий эмиттер — 
общая база) с коллекторным слежени- 
ем по сигналу из цепи эмиттера ни- 
жнего транзистора в базу верхнего 
(фиксируется положение рабочей 
точки по напряжению на вольт-ам- 
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СПРАШИВАЙТЕ В ЛУЧШИХ 
'АУДИОСАЛОНАХ ГОРОДА! 


перной характеристике нижнего тран- 
зистора, и резко уменьшаются искаже- 
ния при больших сигналах на выходе, 
особенно на высоких частотах). 

Особо стоит остановиться на 
вых“ искажениях транзисторных уси- 
лителей, возникающих из-за сильной 
зависимости параметров транзистора 
от мгновенных изменений температу- 
ры его переходов. Понятно, что при 
увеличении рассеиваемой на транзи- 
сторе мощности температура его пере- 
ходов повышается, что ведет к опреде- 
ленному изменению его параметров. 
Эти изменения происходят под дейст- 
вием звукового сигнала, и чем ниже 
астота, тем больше будут изменения 
счет тепловой инерции 


пло- 


параметров за 
транзистора. Чем меньше зависящая 
от конструкции транзистора тепловая 
инерция, тем до более высоких частот 
этот эффект будет сказываться. Боль- 
ше всего, естественно, страдает басо- 
вая и мид-басовая область спектра 
звуковых частот, С этим эффектом 
связаны не только тембральные OCO- 
бенности звучания, но и его простран- 
ственные характеристики 

В параметрике параметров, извини- 
те за тавтологию, и заключаются ос- 
новные недостатки применения тран- 
зисторов в звуковых усилителях по 
сравнению с лампами 

Простейшие методы борьбы с тепло- 
выми искажениями напрашиваются 
сами собой — это использование тран- 
зисторов с большой тепловой инерци- 
ей (обычно она сопровождается и 
большой допустимой мощностью рас- 
сеивания). 

Схемотехнические методы должны 
быть направлены на уменьшение рас- 
сеиваемой усилительными транзисто- 
рами колебательной мощности. На- 
пример, в этом случае опять будет по- 
лезна каскодная структура ОЭ — OB 
Во всяком случае, зная врага, с ним 
легче бороться, Транзисториме усили- 
тели вполне могут звучать очень хоро- 
шо, примеры тому есть, 

Хочу еще раз напомнить, что хоро- 
шая схема — еще только начало разра- 
ботки. Звучание будет зависеть и от 
конструктивного ее воплощения, и от 
используемых элементов и деталей, в 
том числе механических, Подбором 
компонентов и проводов можно, не ме- 
няя объективные характеристики уси- 
тителя, в широких пределах менять 
тембральный и пространственный ха- 
рактер его звучания, влиять на субъек- 
тивно воспринимаемые искажения. 

К вопросу о качестве звучания и це- 


новом уровне 
В первую очередь, как мне кажется, 
тут все зависит от требовательности и 


предпочтений слушателя. Для кого-то 
и за $5000 не найти подходящего anta- 
рата, а кому-то может понравиться 
что-нибудь за $200. Я имею в виду сов- 
сем не финансовые возможности слу 
шателя как потенциального покупате 
ля. Кроме того, прямой связи между 
ценой и качеством звука просто нет. 
Мне недавно довелось слушать подряд 
два усилителя одной и той же фирмы у 
себя дома. Так вот, по моему мнению, 
0% более дорогой усилитель зву- 
существенно хуже! Но, в принци- 
пе, от более дорогого аппарата естест- 
венно ожидать и лучшего звука, 

В какой степени эти ожидания оп- 
равдаются, зависит от многих причин, 
в том числе от состава и построения 


тракта, в котором компонент будет ра- 
ботать, от вида и качества музыкаль- 
ных программ, от свойств помещения 
и от расположения в нем аппаратуры, 
особенно громкоговорителећ, от мно- 
жества на первый взгляд ничего не 


значащих факторов. 


По поводу двухполосного лампово: 
го усилителя. Я считаю, что при про- 
чих равных условиях он может иметь 
заметные преимущества перед широ- 
кополосным в случае, если разделение 
на полосы будет осуществляться не 


внутри акустических систем, а перед 
этим усилителем, Громкоговорители 
при этом должны быть непосредствен- 
но соединены с выходами усилителей 
соответствующих полос. Тогда суще- 
ственно улучшится их совместная ра- 


бота, улучшится звук 

На результат, к сожалению, все рав- 
но будут сильно влиять стоящие перед 
усилителем разделительные фильтры. 
Если громкоговорители позволяют, 
пучше всего использовать пассивные 


фильтры первого порядка на хорошо 
звучащих компонентах. При удачной 
конструкции можно получить замет- 
ный выигрыш не только по качеству, 
но и по достижимой громкости звуча- 
ния, что для ламповых усилителей 
иногда очень важно. 

Однако сделать действительно хо- 
рошо звучащий ламповый усилитель 
мощности очень непросто, и удвое- 
ние числа каналов при некотором их 
упрощении может оказаться неоправ- 
нным. 
гели же фильтры внутри акустиче- 
ских систем сохраняются, то выигрыш 
в качестве получается не столь замет- 
ным, хотя обычно имеет место. 

Определенное улучшение дает и 
использование в каждой полосе оди- 
наковых параллельно по входу вклю- 
ченных усилителей (известная схема 
bi-amping), но при этом почти не бу 
дет выигрыша по громкости. 4 


>>> 


Милостивые государи! 

В который разъ, читая вашљ слав- 
ный журналъ, ловлю себя на мысли: 
слишком сильно опоздалъ я с рож- 
деніемъ. Судя по тому, что вы пишете в 
своихъ статьяхъ, вы слышали и хоро- 
шо помните концертима выступленія 
такихь доблестныхъ музыкантовъ, 
какъ Гленъ Гульдъ, Яша Хейфиць, 
Джонљ Барбиролли, Вильгельмъ 
Фуртвенглерь, Артурь Никишь, и 
многих другіх. Весьма вфроятно, что 
писатели изъ вашей славной когорты 
не только были слушателями и свиде- 
телями ихъ концертныхъ выступ- 
леній, но также посфщали студи во 
время ихъ сеансов звукозаписи. Иначе 
какъ можно объяснить ту менторскую 
увъренность, что компоненть/трактъ 
вретъ/говорить правду при прослу- 
шивании, [увъренность] на которой 
зиждутся многие ваши критическје 
очерки? Я не сталљ выбирать время и 
мъсто своего рожденія надлежацимљ 
образомъ, а попросту родился тамъ, 
rah пришлось. Поневолћ тихо раду- 
юсь, когда пртобрфту что-либо вродь 
Симфоническаго концерта для фор- 
тепіано съ оркестромъ h-moll Виль- 
тельма Фуртвенглера въ исполненіи 
Эдвина Фишера подъ управленіемъ 
автора („РИл“ CD 78004, заловая po- 
нограмма 1939 г.) или Скрипичный 
концерть Берга въ исполнени Луи 
Краснера подъ управленіемъ Веберна 
(„Continuum-Testament“ SBT 1004, 
заловая фонограмма 1936 r.), стараясь 
не двлать далекоидущихь выводовъ 
при nxb прослушивании. И, читая oT- 
четы о результатахъ проведенныхъ те- 
стовъ, я не перестаю удивляться напи- 
санному в нихъ, когда речь идеть о 
музык®. 

Подчасъ вы пишете о вещахъ, про- 
тивоположныхъ очевидному (напр., 
В. Зуевъ на стр. 53 въ № 1 за текущій 
годъ: „Эпатаж и самолюбование в 
раннем исполнительском почерке 
Владимира Горовица и глубокая му- 
зыкальная проникновенность тракто- 
вок тех же произведений, сделанныхъ 
“ Увы, здёсь 
уважаемый авторъ в корић неправъ. 
Именно ранній Горовиць представла- 
erb гораздо больш й интересъ в 
піанистическомъ планћ, причёмъ Ha- 
ибольшую цънность составляють Ca- 
мыя раннія записи шаниста. Въ ту 
пору онъ могь стяжать лавры виртуо- 
за романтической традиши, но со- 
знательно сошелъ съ этого пути. До- 
статочно прослушать нёсколько его 
записей на рулонахъ Юио-Агї въ no- 
трясающей реконструкціи фирмъ 


в последующие годы. 


„Madrigal Audio" („Earwitness Trans- 
criptions“, единственный безномер- 
ной комплект из 2-хъ дисковъ) и 
„ІЅОРНОМ№“ („Еагуіспеѕѕ Тгапѕсгір- 
tions — Стас’; Choice“, 90681) — и вы 
поймете, о чёмъ я говорю. Простое 
сравнене ранняго Горовица съ Тоси- 
фомъ Гофманомъ, Игнацы Падерев- 
скимъ, Ферруччо Бузони и многими 
танистами старшаго поколћиа NOKA- 
зываетъ его шанистическую состоя- 
тельность именно в ранній періодъ 
творчества. Зрълости же упомяну- 
тыхъ гигантовъ ему не суждено было 
стяжать никогда. 

На той же страниц (чуть выше) 
тоть же авторъ пишетъ о соотно- 
шени звучанія „винила“ и Ср на 
прим%р% записей Глена Гульда. Увы, 
здъсь сокрытъ могучій подводный Ka- 
мень. Если рёчь о записяхъ только 
фирмы „Columbia (СВ$)“, то здъсь 
есть ещё о чъмъ говорить. Если же 
сравнивать трансферы „Sony Cla: 
сај“ с „виниломљ“ „CBS“, то этакъ мы, 
судари, далеко пойдемъ! Ни одинъ 
дискъ „Sony Classical“ не былъ cai- 
нь безъ сознательнаго игнориро- 
ванія принципов звукозаписи, реали- 
зованныхъ Гульдомъ съ его сподвиж- 
никами, за исключеніемъ всего пяти 
CD! И какихъ малоинтересныхь СР! 
Справедливости ради слфдуеть замћ- 
тить, что въ ихъ оцифровк® участво- 
вали всё Th же Эндрю Кэздинъ, Лора 
Хартъ и Рэй Муръ, И это составило 
ажъ 5 (пять) дисковъ изъ восьмиде- 
сати, причёмъ именно самый важны 
звуковой матеріалъ подвергся самой 
безжалостной АБО-вивисекщи, Изъ 
всей команды гульдоборцевъ „Sony 
Classical“ лишь Тим Тидеман вызыва- 
еть у меня минимальныя возраженія 
своими работами, поскольку онъ иг- 
норируетъ идеи Гульда въ наимень- 
шей мърв. Я же вынужденъ держать 
въ своей коллекцји именно AAD- 
оцифровки фирмы „CBS“, уступа: 
mia по качеству звучанія „винилу“ 
той же „CBS“, но никакъ не „винилу“ 
фирмы „Мелодія“, Попробуйте срав- 
нить сольныя (лучше, конечно, ан- 
самблевыя) записи Тульда на компак- 
тахъ „Sony Classical“ и „Columbia 
Masterworks". Увъряю: вы не повђри- 
те своим ушам! Прекрасныя ко- 
ламбіевскія записи были оскоплены 
сонјевскими „импруверами“ до TOJ- 
наго безобразія. Самый вопіющій 
примъръ тому — Скрипичныя сонаты 
Баха с Хайме Ларедо. От тембра 
скрипки остался безобразный фан- 
томъ, а рояль Гульда потвралљ всю 
энергію высокихъ ноть и всю красоту 
тембра. Но время не стоить на месті: 
благодарные слушатели већхљ конти- 
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нентовъ вовсю хвалять „Sony Clas- 
sical“ за исковерканнаго Гульда, npn- 
веденнаго насильно к их мъркам 
бредставленія о правильномъ фор- 
тепіанномъ звук%, и поносять на чемъ 
свътъ стоить дорогую безвременно 
почившую „Columbia Masterworks“, 
чьими трудами эти записи были CO- 
зданы в их первичном видћ, 

Умъстно поговорить о звукозаписи 
вообще. Я неоднократно слушаль 
сдъланныя кіевскими звукорежиссе- 
рами записи различныхъ концертовъ, 
на коихъ присутствовалъ лично, и ни 
разу у меня не было ощущенія тожде- 
ства звучанія или акустического пере- 
живанія при попыткахъ сравненія за 
писи и живаго звука, Думаю, упирать 
на недостатки воспроизведенія 3 
фиксированной на любомъ носител 
фонограммы при слушанји трак- 
та/компонента не совсъмъ честно. Ec- 
ли вы не присутствовали при записи в 
залф или студ, то говорить о досто- 
върности какъ-то негоже. Всё-таки 3a- 
пись — это въ какой-то (и весьма не- 
малой) степени произволь звукоре- 
жиссбра. Иногда (въ случаћ Глена 
Тульда) это сознательный произволъ 
музыканта, подкрепленный причуда- 
ми режиссёровъ. Иногда это попытка. 
улучшить звуковыя консервы. 

Не налюбуюсь на эпитеты, расточа- 
емые въ адресъ Гардинера по поводу 
его записи Symphonie fantastique Bep- 
ліоза. Считаю этого дирижера выдаю- 
щейся (по масштабам работ в звукоза- 
писи) посредственностью и не могу 
терпить его интерпретащй. Приходъ 
подобныхъ дирижеровъ на смену ве- 
ликимъ мастерамъ разсматриваю какъ 
знамеше времени всеобщаго упадка 
міровой музыкальной культуры. 
Единственная достойная запись в ак- 
тивћ этого музыканта — это „Соло- 
мон“ Генделя, но я равнодушенъ къ 
этому творенію великаго н%мецкаго 
британца. Хвалите вы беднягу Гарди- 
нера, прямо какъ нъкоторые недобро- 
совфстныя аудюкритики издълія фир- 
мы „Marantz“, Какъ бы не возгордилса 
доблестный трудяга и не возомнилъ 
себя настоящимъ дирижеромъ отъ не- 
умъренныхь воскуреній Фимјама... 

А вообще, журналъ вашъ по-преж- 
нему очень интересенъ, и читаю я его 
с удовольствіемъ. 


Съ неизмфннымъ уваженјемђ, 
Владиміръ Лозовой, Кіев 


За правильность использования ор- 
фографии „живого великорусскаго язы- 
ка“ (Вл. Даль) литературная редак- 
ция „АМ“ ответственности не несет. 
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Спасибо за темпераментное содер- 
жательное письмо, думаю, что Ваша 
увлеченность заслуживает внимания 
не только редакции, но и более широ- 
кого круга читателей. Я согласен с 
Вами, что категоричность суждений 
об искусстве не вполне корректна, 
однако журнальный текст требует 
простоты и краткости, тем более в 
статьях об экспертизе аппаратуры, 
не об анализе исполнительских ин- 
терпретаций музыкантов, Что касает- 
ся эволюции творческого почерка 
Владимира Горовица, то я не одинок. 
К такому же выводу намного раньше 
меня пришел Артуро Тосканини, хо- 
рошо знавший Горовица в роли музы- 
канта на сцене, и в роли зятя в семье. 
Аналогичное мнение высказывают 
Л. Григорьев и Я. Платек в своей кни- 
ге „Современные пианисты“!. То, что 
я родился намного раньше Вас,— npe- 
имущество весьма сомнительное, хо- 
тя, действительно, я успел побывать 
на концертах некоторых великих му- 
зыкантов прошлого 


1 Л, Григорьев, Я, Платек Современные m 
Москва, “Советский композитор", 1990, е, 103. 


ХЕ. Токан мель ву 
сми фирмы REGA омеа 
лао ак уши w оким 
насо пурнаом НА 
Стока. AC XEL асту 
ровен для pabon n бољ. 
шки сложа, стави 
они вить, комити, 
заритернтуећи ypy 
(икс, ngowo контролер 
пальм а yerman кий 
помнить, необично mer- 
пни, мууал зван 
вм торов и умла 
Boom wraps асти 
мее оформи AC — 
гибрид чтит 
либида и забытого кор 
пуса, Восс 2. 
ван катушка НЧ олови и 
тиран ср 
чтото, позвокл ис 
плоть сый родили 
полный феъ. 


REGA Planar 9 
више пљаскатњњен aaro пинила грос oe- 
зани cya sayana aroro менотошо сво 
ооновтаљносло npourpusarena. 

What РТ, май 1998 r. 


D © 


ATEON 


Музыке меня учили с детства в Ле- 
нинграде, а вот музыкальное воспи- 
тание я получил с большим опозда 
нием уже в Берлине и очень благод 
рен за это Эрвину Марксу и Курту 
Мару. Они помогли мне открыть для 
себя великую мистику музыкального 
мира. В Берлине я слушал концерты 
Вильгельма Фуртвенглера, и благо- 
даря особым усилиям моих коллег 
основная часть его фонда записей пе- 
рекочевала в Москву и оказалась в 
распоряжении фирмы „Мелодия“ 

Я терпеливо прослушал рекомен- 
дованные Вами диски „Madrigal 
Audio Earwitness Transcriptions“, Pe- 
конструкция действительно „потря- 
сающая“, но не музыкальной проник- 
новенностью (для меня, конечно), а 
технической беглостью, некоторым 
формализмом и отчужденностњо. 
Причем идеальная чистота пауз, тща- 
тельное интонирование темперации 
и специальная механическая на 
стройка молоточков „Стейнвея“, обе- 


спечивая комфортность звучания, не 
способствуют восприятию музыкаль- 
ных художественных образов. 

Как играл Эдвард Григ, я не знаю, 
Но что касается Игнацы Падеревско- 
го, то его исполнение мало похоже на 


Официальный дистрибьютор — фирма “ИНФОРКОМ” 


Тел. (095) 447 4355/4394, E-mail: inforcom@online.ru 


то, к которому мы привыкли. В по- 
слевоенные годы у нас широко де- 
монстрировалса кинофильм „Лунная 
соната“ с его участием, были и другие 
фонограммы, одна из которых попала 
даже в наш тестовый компакт-диск, 
Технологический процесс записи и 
реставрации Duo-Art что-то скрадыва- 
ет, а что-то добавляет, То, что получа- 
ется в результате такого алгебраиче- 


ского суммирования, конечно, необхо- 
димо и целесообразно для познания, 
оно удовлетворит интеллектуальное 
любопытство, но вряд ли порадует и 
взволнует душу. На этих дисках „ци- 
фра“ ощущается острее, чем на обыч- 
ных DDD. 

По поводу свойств других фоно- 
грамм вступить в полемику с Вами не 
могу, для этого нужны исследова- 
тельская работа и отдельное прило- 
жение к журналу, может быть, другие 
читатели продолжат начатый нами 


Ваш 
моего „менторства“ признаю и прошу 
извинения, но, как мне показалось, в 


вежливый упрек по поводу 


своем письме Вы не 
мою слабость без взаимности 


оставили 
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эту 


В. Зуев 


Проигрыватели 

виниловых дисков и С0, 
предварительные и усилители 
мощности, тюнеры, 
акустические системы 

и звукосниматели, 
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Если архитектура есть застывшая му- 
зыка, то клип — это музыка ожившая, 
взбодрившаяся и двинувшая куроле- 
сить почем зря. Еще Пушкин заметил, 
что прозу нельзя пис 
хи. Курица — не птица, Болгария (Фин- 
ляндия) — не заграница, а музыкал! 
ный видеоклип — не кино + музыка, 
Использование музыки в кино — тема 
отдельная, глубокая, не без спорных мо- 
ментов. В одном сходятся, кажется, все: 
в кино главенствует изображение, а м 
зыка уже под него подстраивается. Звук 
прислуживает картинке, Музыки может 
даже и вовсе не быть, Принципиально 
без нее снимал Ингмар Бергман, а Бу 
нюэль говорил, что, только 
сняв фильм без му- 
зыки, можешь по- 
нять, чего ты стоишь 
как режиссер, Клип 
же без музыки возмо- 
жен примерно так же, 
как кино без пленки 


Что же такое клип и че- 
му он ближе? Настало 
время определиться с 


терминами, По словарю 
Вебстера видеоклип (ти- 
sie video) — это „любая 
коммерческая видеоза- 
пись, включающая в себя 
исполнение популярной 
песни, зачастую путем CTH- 
лизованной театрализации 
выступления, с использова- 
нием специальных эффек- 
тов..“. Вот в чем загвоздка, Снимаемый 
когда-то на видео, а теперь чаще всего на 
„целлулоид“, клип оказывается роднее 
всего театру с его системой условностей. 

Если в кино еще можно претендовать 
на реализм, то клип раг excellence! ли- 
шен как иллюзий, так и претензий, Ани- 
линовые краски, не обязательно логич- 
ные хитросплетения сюжета, ракурсы и 
монтаж, не снившиеся даже Годару. Как 
подтверждают шедевры Бертолуччи, p 
ализм лжив! И видеоаудиоопусм, в ко- 
торых рассказ истории „простого пг 
ренька“ перемежается в отношении 1:1 
с записью концерта того же паренька, 
скучны до сведения скул и зубовного 


1 Par excellence — фр, в высшей степени 
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скрежета, Клипов дядька 
киномюзикл уже опре 
делил правила игры 
действие происходит 
в сказочной стране « 
„лругими берегами“ 
или же во вполне кон- 


о 


кретном городке, ко- 
торый ночью посетила фея, по- 
красившая дома, заборы и траву, расиве- 
тившая лица горожан и заставившая их 
петь при каждом удобном случае, Beno- 
минаете образцово-показательных мо- 
рячков из „Шербурских зонтиков“ или 
по линейке вымеренные лужи из „По- 
ющих под дождем“? Стихия сказочно- 
сти покровительствует клипмейкерам 


Чтобы клип запомнился, необходим. 
прежде всего напор, более высокая, чем. 
в кино, плотность повествования (мет 
раж оближ!) — будучи кузеном реклам- 
ного ролика, музыкальный клип обязан 


„говорить много, быстро и убедительно“, 
но при этом он — товар многоразовый, 
поскольку клип, как виньетка, как узор 
на обоях, не должен раскрываться цели- 
ком с первого раза, Убыстренный MOH- 


муз! 


Сергей ПОЛОТОВСКИЙ 


таж преследует в том числе и такую 
цель. Вам должно хотеться пересмот- 
реть видеоклип или по крайней мере не 
выключать телевизор, когда на экране 
спова появятся знакомые кадры. Важнее 
монтажа может быть только идея (и та 
бывает монтажной). И здесь приходит 
на помощь столетний постлюмьеров- 
ский опыт. Не связанный обязательст- 
вом нести правду в народ и зависящий 
зишь от музыкального ряда и собствен- 
ной фантазии, режиссер клипа волен 
бросать все, что есть под рукой, на созда- 
ние образа (технологически детермини: 
рованный постмодернизм). Даже дур- 
новкусие от кино смотрится в клипе 
иначе 
Многие 
большом кинематографе, проходят „пе- 
реработку“ в клипах. При почти npa- 
мом — сыновнем — родстве с кино клип 
поддерживает с ним приятельские отно- 


приемы, отыгравшие свое в 


шения и иногда кое-что дает в долг, а ча- 
ще берет взаймы все что ни понравится. 
Смазанный" Робин Уильямс в вудиг 
леновском „Разбирая Гарри“ вабудора- 
жил не одного кинокритика, в то время 
как в клипах нечеткий образ исполните- 
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пя часто сопровождается музыкальной 
раскачкой 

Незаконнорожденное дитя многих ро- 
дителей, клип может позволить себе то, 


чем предки балуются только по боль- 
шим праздникам. К примеру, мгновен- 
ное собирание разрушенной стены из 

и мелькающее в 
клипах („Тће Game“ „Queer 
Гриффита считается мовстоном, а пря- 


обломков, нет-нет 


после 


мой взгляд в камеру, пришедший из пер- 
вых „наивных“ лент, когда кино еще не 
разделялось на документальное и игро- 
вое,— взгляд, обращенный к зрителям, 


более полувека не был востребован ки- 


нематографической системой 
лишь н 1952-м Роберто Росселини в сво- 
ем шедевре „Европа 51" снял Ингрид 
Бергман, вперившую взор в объектив. В 


разов, и 


‹липах же сплошь и рядом артист, г 
взывает к (теле) 
аудитории, призывая разделить его чув 
ства и принять позывные первой сиг 


вам „прямо в глаза", 


нальной системы, Таким образом, еще 
одно качество, характеризующее клип, 
уто его адресность, Интерактивность, ес 
ти хотите 

В „Хороших париях 


удивительный момент, когда герой де Ни 


Скорсезе есть 


ро звонит из телефонного автомата и 


узнает, что его друга застрелили, Лицо 
его, полуобращенное к зрителям, засты 
вает в неизбывном горе, камера медлен. 
но отъезжает, охватывая все большее по- 
ле вокруг будки, а объектив с такой же 
скоростью наезжает на персонаж де Ни 


ро, Таким образом фигура самого актера 


сохраняет прожний масштаб, но окружа 
ющий его пейзаж непрестанно изменя 


ется, „оголяя“ героя и подчеркивая его 


экзистенциальное одиночество. Подоб. 
ный прием, но с гораздо большей скорс 
стью, зачастую используется в клипах 


UIA того, чтобы выразить „измененное 
состояние" артиста, а с вращением каме- 


ры вокруг своей оси рождает и опреде- 
ленный космический эффект 


Точек соприкосновения кино и кли 
па не счесть. Лишь несколько приме 
ров: Джармен — культовый гей-режис 
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| CHAMPIONS OFTHE WORLD, 


сер снимал клипы 
‘The Smiths“ 
леносцев 


для 
з 
щества современ 

ной „голубой“ эстетики; „Radio Ga-Ga“ 


изя 


„Queen“ более чем на 50% сделан из 
псевдопророческого антиутопическо 
го „Метрополиса“ Фрица Ланга аж 
1923 года; известнейший „Tonight, 
Tonight“ „Smashing Pumpkins“ снят 
Мельесова „Путешествия на Луну“, с 
тедних 
автор, прав 


почтительной ссылкой на пос 
кадрах. Джулиен Темил 
да, рок-фильма „Grand Rock'n'roll 
Swindle“ про злоключения „Sex Рі 
stols“, впоследствии режиссировал MHO- 
гие клипы Дэвида Боуи и даже снял 
короткометражный художественный 
фильм „Jazzing About Blue Jean“, где 
Боуи играет две роли, а центральным 
эпизодом является опять-таки клип на 


ЕХТЕМОЕЮ Р 


Blue 
можно смотреть как в контексте 


песню Jean“, который 
фильма, так и вне его — совер 
wenno отдельно. Но это исклю: 
чение — уже сформировался 
так называемый „формат 
MTV“, и большинство клипов 
по длине не сильно превосхо: 
дят длительность песни, а от 
ношение ширины кадра к его 
высоте (что, собственно, и на- 
зывается форматом) состав- 
133 — то 
наших телевизорах. В от; 


ных редких случаях исполь 


ляет есть как на 


Lav Jib 


зуется киноформат 1,66, но 
крайне дорогие клипы уже 


тогда эти 


претендуют на непреходящую художе 
ственную ценность, как правило, не OKY- 
паются продажей одного лишь сингла с 


рекламируемой песней, а, скорее, рабо 


тают на имидж исполнителя в целом 


Каким-то группам больше повезло с 
клипами, каким-то меньше, Сейчас уже 
можно сказать, что в целом песни „Тће 
Rolling Stones* не нашли адекватного 
прочтения в видеоверсии („Love 15 
Strong" и „Like А Rolling Stone“ 
исключения, подтверждающие прави- 


суть 


10), а клипы „Aerosmith“, как правило, 
наоборот, лучше их песен. Однако в тех 

учаях, когда клип конгениален музы- 
кальному материалу и одно уже сложно 


представить себе без другого, а оба — 
две стороны звонкой и сияющей моне- 
ты, успешные гибриды входят в сокро- 
вищницу видео, да и всей популярной 
культуры, и являют собой новое „не- 
изъяснимое“. Одним из первых прихо- 
дит на ум „Steam“ Питера Гэбриэля. Тот 
самый, с лампочками. В высшей степе- 
ни ироничный музыкант, доведший до 
совершенства технику пародии и без- 
жалостно перемалывающий, в метани- 
ях от минимализма до симфонизма, му- 
зыкальную историю, безусловно дос 
ин одного из лучших среди когда-либо 
снятых клипов, где щедро рассыпаны 
кино- и телецитаты и где компьютерная 
графика уносит нас в иные, „тонкие 
планы", пе оставляя времени, чтобы 
как-то рассортировать нахлынувшие 
ассоциации. 

Хорош в своей аляповатой, на грани 
пошлости, эстетике „Стеат“ Принца. 
Движения камеры, яркие сочные цве- 

а, декорации, совращающая пластика 
певца передают сладкозапретный, 3 
вуще инфернальный (так, что сосет 
под ложечкой) (подутекст песни, ее 
синкопированную клокочущую пуль- 
сацию. Гитара и микрофон в руках 
Принца сняты так, что кажутся совер- 
шенно органичными отростками „ма- 
ленького, но юркого“ тела Пана 


J0- 


"Комната прббмотра-прослушивания 


~ Консультации специалистов 
у Широкий ассортимент компонентов всех 
ценовых категорий 
жционные, плазменные ТУ и видеопроекторы а =] 
ставка и инсталляция у 
Свыше 600 фильмов с окружающим звуком 


на видеока 
а также более 150 дисков с переводами, 
у Кабели, стойки и другие аксессуары 


Уже много лет не теряет своей рево- 
люционности клип Дэвида Боуи „Ashes 
To Ashes“. Чтобы передать сюрреали- 
стичность образов наркотического сна о 
заблудившемся в космосе бедо май 
оре, в клипе использовался прием, хоро- 
шо известный со времени „Орфея“ Ж. 
на Кокто, который, живи он сейчас, сни- 
мал бы прекрасные клипы. Как и в сцене 
сошествия героя Жана Маре в преис 
поднюю, при проявке часть пленки ка- 
ширована, и все, что окруж: 
ного певца, является кинонегативом, а 
не позитивом, В клине Боуи негатив м 
стами раскрашен (цветовое кино пра 
тиковалось с первых лет кинематографа 
когда технические возможности не поз- 
воляли еще снимать цветное). Однако 
главный прием клипа — это сам Боуи. 
Про Оскара Уайльда говорили, что луч 
шим его произведением была его жизнь, 
Tak и у Боуи ла его персона, этот KH- 
номузыкальный симбиоз-хамелеон, и 
есть та роль, которую он играет все вре- 
мя. Образ артиста преломляется в этом 
хите, как в одном изего воплощений, ко- 
торое отражается в клипе, который до- 

авляет красок к лоскутному образу 
Боуи, который со-режиссировал этот 
клип — в доме, который построил Джек. 

Следует оговориться, что выбор кли- 
пов для примеров исключительно 


гур 
на 


етах, лазерных дисках и DVD, 


ғ Приглашаем стать членами "Клуба Любителей 


Домашнего Кино 


субъективен, а все клипы (хотя бы 


МТУ) видели только Бивис с Батхе- 
дом, и то они их не помнят, Главное же 
в том, что за последние годы клип из 
вспомогательного околомузыкального 


коммерческого средства вырос в осо- 
бый синтетический синкретический 
род искусства со своей системой обрг 


зов и выразительных средств, со свои- 
ми вершинами и авторитетами. Если 
семидесятые породили телевизионное 
сознание, то с конца восьмидесятых мы 
ли свидетелями развития сознания 
клипового. Времена, когда лучшим ви- 
горядом к песне служили отрывки из 
видеозаписи концер 
вместе со сдвоенными грифами гитар и 
фильмами о честных журналистах и 
продажных политиках. Песня без кли- 
па теперь подобна опере на пластинке, 
пьесе в журнальном варианте или рас- 
сказам о стриптизе, В эпоху, одной из 
основных проблем которой становится 
избыточность потоков информации, 
звук в борьбе за существование стре- 
мится стать зримым (без применения 
незаконных препаратов!). В одном из 
самых демократичных видов искусст- 
ва/развлечения это уже практически 
свершилось. 

Ваши любимые песни последних лет 
тому подтверждение. 4 


о в городе 


1/1999 


+ Подбор оптимальных комплектов для домашнего театра 
+ Акустический дизайн квартир и офисов 
+ Большой выбор Hi-Fi компонентов 


г пр. Стачек, 55 
тел.: (812) 183-4794, 185-0295 
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В этом интервью 
Йозеф Мангер (Josef W. 
Мапдег) сам рассказы- 
вает о своих акустиче- 
ских системах. 


На рынке hi-fi- и high-end-annapa- 
туры полным-полно акустических си- 
стем приличного качества, Зачем по- 
надобилось выпускать новые АС, 
принцип действия которых значи- 
тельно отличается от традиционного? 

У каждого из нас есть образец воспро- 
изведения звука. Он в нашем слуховом 
восприятии, Многие не осознают 
всех возможностей и степени точ- 
ности собственного слуха, но, KY- 
пив и послушав с полгода какие- 
нибудь акустические системы, 
считающиеся лучшими по резуль- 
татам журнальных тестов, неожи- 
данно обнаруживают недостатки 
этих АС. 


Почему это происходит? Со 
временем меняется звучание 
этих акустических систем? 

Разумеется, нет, и многие слу- 
шатели не в состоянии объяснить, 
траивает. 


что именно их не у 
Только истинный любит 
ки, который не только знает ка- 
кую-нибудь, например, сонату по 
записям, но слушал ее в концерт- 


ть музы- 


пом зале, может по-настоящему 
услышать и почувствовать, что 
звучание его чудесных АС не имеет ни- 


чего общего с живым исполнением 

Тогда он обычно принимается переде- 
тывать или настраивать свои АС, экспе- 
со звукоизоляционными 


риментирует 
материалами и так далее. После того как 
все эти меры приняты, он снова садится 
в кресло и, закрыв глаза, с неизбежной 
точностью определяет, где расположе- 
ны АС. 


Может быть, ему следует сходить н 
прием к врачу, проверить слух? 

Задумываются ли когда-нибудь мело- 
маны, для чего им вообще даны уши? 
Разумеется, не для того, чтобы сидеть 
расслабившись в концертном зале и на- 
слаждаться музыкой. Прослушивание 
музыки — достаточно легкая работа для 
наших ушей, поскольку они изначально 


- Свойства человеческого слу 


рассчитаны и на гораздо более быстро- 
течные звуковые события, Мы способ- 
ны воспринимать звуки, длящиеся все- 
го 0,22 миллисекунды, например треск 
сухой ветки в лесу, и инстинктивно реа- 
гировать на 


эти звуки. 


Но это не имеет никакого отношения 
какустическим системам. 

Именно так и думают разработчики 
АС. Практически все системы не только 
воспроизводят музыку и ее частотные 
составляющие, но также добавляют 
множество кратковременных звуков 
(ллящихся от 0,1 до 20 миллисекунд) 
уто обусловлено их физическими свой- 
ствами и, следовательно, неизбежно. 


Откуда берутся эти звуки? 

Речь идет о шуме, который и: 
диафрагма (диффузор, 
громкоговорителя в начальный момент 
воспроизведения любого звука. Сама 
диафрагма представляет собой инерт- 
ную массу, которую электрический мо- 
тор толкает в некотором направлении. 
Для излучения звука эта масса должна 
быть уравновешена упругим элемен- 
том, пружиной. Пружина работает во 
время движения диафрагмы до тех пор, 
пока та не перестанет двигаться. Зате: 
диафрагма начинает двигаться в проти- 
воположном направлении и под дейст- 
вием упругой силы пружины проходит 
дальше своего первоначального ней- 
трального положения. Это явление на- 
зывается переходным процессом, оно 
неизбежно — громкоговоритель “гото- 


аудиоклуб 101 


а легли в основу 


нового электроакустического преобразова 
/ теля немецкой фирмы “Manger” 


аз музыки 


вится” к воспроизведению сигнала оп- 
ределенной частоты, 


Можем ли мы как-то услышать этот 
процесс? 

Только на подсознательном уровне. 
Инстинктивно наши уши воспринима- 
ют только очень короткие звуки. Дело 
в том, что изначально все слышимые 
звуки должны были предупреждать че- 
ловека об опасности. Наши уши пред- 
назначались для того, чтобы опреде- 
лить, откуда исходит угроза, и оценить 
ее характер. У мозга даже есть специ- 
альный прием, позволяющий удосто- 
вериться в этом. Человеку требуется 
знать направление первоначального 
звука. На пути к мозгу нервные 
клетки усиливают звуковой им- 
пульс примерно в тридцать раз. 
Поэтому в тот период времени, ко- 
торый требуется для получения 
справочного сигнала, поступаю- 
щего от другого уха, уровень звуко- 
вого импульса значительно ниже 
нормального и источник 


звука 
может быть локализован. Спустя 
несколько миллисекунд сигнал 
достигает нормального уровня и 
начинается нормальное, сознатель- 
ное восприятие зву! 


Вы хотите сказать, что громко- 
говоритель, по сути дела, работает 
как передатчик? 

очнее, как три передатчика, 
поскольку любая приличная трех- 
полосная АС будет выдавать вам 
последовательность отдельных пе 
реходных звуков ВЧ-, СЧ- и НЧ-го- 
ловок. 


Иначе говоря?.. 

Даже при прослушивании самых за- 
мечательных компакт-дисков вы не в 
состоянии помешать ушам постоянно 
определять местоположение АС. В кон- 
це концов, наш слуховой аппарат устро- 
ен таким образом, что измеряет раз- 
ность звуковых интервалов между уша- 
ми, и вы все-таки получаете образ 
громкоговорителя. Инстинктивно вы 
увеличиваете громкость, чтобы создать 
музыкальный образ благодаря интен- 
сивности. Но даже в этом случае у вас 
никогда не возникнет иллюзии, что вы 
действительно присутствуете на живом 
концерте. Вы всегда сможете отличить 
звукозапись. 
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Один из первых салонов High End в России Audio Note, Ргодс. Electrocompaniet, В & W, Arcam, 
Лучшие кадры, лучшее обслуживание Naim Audio, ЕАО, Classe, Thiel, Well Tempered 
Опыт работы с техникой любой сложности Lab, AudioQuest, Monitor Audio, 
Подбор оптимальных комплектов Оепзеп, Micromega, Epos 
Проектирование и акустический дизайн помещений и другая аппаратура 


Поставки по заказу 
Магазин 
О е 
Hi-Fi 
и 


Санкт-Петербург, Литейный np., 30. 
тел.: (812) 325-3085, факс: (812) 325-3466 


Рис. 1, Импульсная характеристика 
‘излучателя. Сигнал на входе АС 


Сейчас много пишут о том, что в 
эпоху механического тиражирования 
произведение искусства теряет свою 
ayp; 

„И приобретает показной характер, я 
знаю. Но это неверно. В век пластинок и 
компакт-дисков музыкальное произве- 
дение, конечно, потеряло свою прост: 
ранетвенно-временную уникальность и 
превратилось в абсолютно синтетиче- 
ский продукт, Но что оно действитель- 
но хочет показать? Я люблю музыку, и 
меня в первую очередь интересуют не 
достоинства 48-дорожечной технологии 
звукозаписи, а то, как человек может пе- 
редать неповторимый характер гобоя. 


В чем, собственно, состоит новизна 
вашей разработки? 

Наши волновые преобразователи не 
производят никаких переходных зе 
ков. Мы потратили почти двадцать лет 
"на разработку системы, дающей npe- 


дельно быстрый звук без каких-либо 
фа 


ювых отклонений от входного сигна- 
‚ В системе используется абсолютно 
новый тип диафрагмы, Время нараста- 
ния сигнала составляет всего 0,015 мил- 
лисекунды, а установившийся сигнал 
излучается до тех пор, пока не изменит- 
ся в соответствии с музыкой, Поэтому 
ухо не улавливает собственных звуков 
громкоговорителя, а воспринимает 
только переходные процессы (атаку и 
ание), присущие самим музыкаль- 
инструментам, Восприятие этих 
переходных процессов, естественно, же 
лательно, так как они локализуют от- 
дельные инструменты в концертном за- 
ле и подчеркивают их характер. 


Каков принцип действия новой диа- 
фрагмы? 

Она способна излучать звук в очень 
широком диапазоне — от 80 Гц до 33 кГц. 
Таким образом, мы избавлены от разде- 
лительных фильтров и фазового разба- 
ланса в диапазоне совместной работ 
громкоговорителей, а значит, от дефек- 
тов в диаграмме направленности. Диа- 
фрагма нашего излучателя представляет 
собой тонкий, гибкий трехслойный 
диск. Она не накапливает энергию, пере- 


Рис. 2. Импульсная характеристика излучате- 
ля. Переходные процессы в трехполосной АС 


данную звуково! ушкой или гибким. 
подвесом. Другими словами, остаточ- 
ная энергия движущейся массы и со- 
гжины компенсируется 
в самой диафрагме и выделяется в виде 
тепла. 


В чем преимущества новой диа- 
фрагмы? 

Звук, которым мы, любители музыки, 
интересуемся, создается одним-единс 
венным источником. Все определяю- 


Рис. 3. Импульсная характеристика 
излучателя. Преобразователь “Manger” 


Можно ли описать субъективные 
впечатления от прослушивания? 

Вы очень скоро замечаете, что слуша- 
ете музыку без всякого напряжения и 
ощущаете полный панорамный образ 
всех инструментов и голосов, даже когда 
ходите по комнате. Неожиданно все ста- 
новится прозрачным, и вы действител 
но стараетесь отыскать источник звука, 
которым всегда был черный ящик, но 
вместо этого обнаруживаете музыкаль- 
ные инструменты с их неповторимой 


Рис. 4. Устройство излучателя „Мапдег“. 


щие звук волны образуют звуковое дав- 
ление со сложной волновой формой, по- 
скольку высокие и низкие частоты из- 
лучаются одновременно различными 
участками одной диафрагмы. Это поз- 
воляет почти безупречно воспроизвести 
входной сигнал, и наши уши получают 
полный образ звукового давления, из- 
начально воспринятого микрофоном. 


А как обстоит дело с самыми низки- 
ми частотами? 

Если посмотреть на волновой преоб- 
разователь “Manger” спереди, можно 
‘увидеть демпфер в форме девятиконеч- 
ной звезды. Демпфер ограничивает низ- 
кие частоты, а диапазон от 20 до 80 Гц 
воспроизводится обычной НЧ-голо- 
вкой, работающей в паре с нашим широ- 
кополосињм из ‘м. Длины зв) 
ковых волн в этом диапазоне достаточ- 
но велики, и можно без труда получить, 
абсолютное равенство фаз. Звуковая 
картина притом уже давно определена 
более короткими волнами. 


индивидуальностью. Поэтому вам, воз- 
можно, будет недоставать определенно- 
го эмоционального настроя, связанного, 
с привычкой прослушивания обычных 
АС. Вы услышите только музыку. И при 
ом цифровые записи, которые часто 
кажутся слишком жесткими и грубыми, 
раскроют всю свою красоту и совершен- 
ство. Принимая во внимание, что до сих 
пор акустические системы оставались 
единственным слабым звеном в тракте 
звуковоспроизведения, мы замечаем 
резкий качественный скачок. 

Разница в звучании между ориги- 
нальным исполнением и воспроизвед. 
нием записи становится настолько N 
ла, что, записывая музыку, исполнитель, 
может непосредственно обращаться к 
слушателю, а разве это не то, о чем они 
али всю жизнь? 


оба ме 


Перепечатано с официального разре- 
шения фирмы “Manger Products”. 
http:;//wurw.manger-mswcom 

Перевел с английского Д. Зиловянский 
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Роме ПАШАРИН 


Видеолюбители, имеющие средний 
комплект аудио- и видеооборудова 
ния домашнего кинотеатра в его со- 
временном, продвинутом виде, хра 
нят воспоминания о кино как о мрач- 
ном месте со скрипучими, обитыми 
дерматином лавками и с экраном, на 
котором возникают бледные, испещ 
ренные „полосней“ и загогулинами 
картинки из фильмов десятилетней 
давности, и где громкий, но некачест- 
венный монозвук лишь действует на 


нервы, сотрясая 


ветхие, покрашен- 
ные нитроэмалью стены. Так ли это 
сейчас? 


1/1999 


Не теряют ли что-то в своей жизни 


поклонники кино, уставившиеся в 


экраны-аквариумы своих 
DDD“ и „Philips Match Line 
ли плох 


лпаѕопіс 
? И так 
звук по 


кинотеатральный 
сравнению с тем, что воспроизводят 
их ресиверы через маленькие, разме- 
ром с пивную кружку, пластмассовые 
колонки, каковые, дополненные саб. 
вуферами, нынче составляют боль 
шинство „готовых“ комплектов АС 
для домашнего кинотеатра в ценовой 
500? Ведь, что ни го- 
вори, большинство обладателей про- 
игрывателей DVD имеют в своих pe- 


категории до $ 


ас в стране о 


многокане 


ьном звуке 
заговорили только два- 
да назад 


временно с массовым 


три гс одно- 
5-каналь- 

10- 
машнего кинотеатра, то 


появлением 


лителеи для 


посетители „настоящих 


кинотеатров во многих 


странах мира 


многоканальным звуком 
50-х годов. Ни- 


жеприведенную статью 


Р Пашарина нельзя на- 
звать строгим истори- 
ческим оозором, но в 


ваются 


риче- 
‚ наиболее 
существенно повлияв- 


шие на появление кино- 


театральной системы 
$005, в которой зрите- 


ла окр, уемб Ka- 


налов 


сиверах, усилителях и процессорах 
декодеры „Dolby Digital“, что дает им 
чувство уверенности в превосходстве 
их звукового тракта над тем, что име- 
ется в ближайшем кинотеатре 
Правильно ли поступают наши, ны- 
енные, прокатчи- 
в общем-то не 
слишком дорогостоящей модерниза- 
ции звукового оборудования кинотеа- 
тров, ссылаясь на отсутствие интереса 
со стороны зрителей, полагающихся 
на свое продвинутое домашнее видео? 
Начнем с того, какие требования 
выдвигались зрителями к кинемато- 


не уже немногочис. 
ки, отказываясь от 


графу еще на заре его существования 
и к чему это привело сегодня. Итак, в 
1933 году, когда звуковому кино было 
всего лишь несколько лет, инженеры 
„Bell Laboratories“ вместе с Нацио- 
нальной Академией Музыки САСШ 
(так тогда называлась нынешняя Аме- 
рика) провели интересный экспери- 
мент, Они организовали демонстра- 
цию звучания Филадельфийского 
симфонического оркестра, игравшего 
в стенах филадельфийской же Музы- 
кальной академии, для слушателей, 
находившихся в Зале Конституции в 
шингтоне, то есть на расстоянии 
141,6 мили! от Филадельфии. При 
этой демонстрации использовалась 
трехканальная система из трех микро- 
фонов и, соответственно, трех громко- 
говорителей. Этого, однако, оказалось 
достаточно для создания иллюзии 
полноценного звучания инструментов 
в совершенно конкретном зале, при- 
чем слушатели точно определяли, где 
находятся эти инструменты. Из числа 
непосвященных лишь несколько чело- 
век смогли понять, что „играет“ систе- 
ма громкоговорителей, а не живой ор- 
кестр. Необычно? 

Но согласитесь, что даже самые 
искушенные аудиоэксперты могут 
поймать себя на том, что не раз при- 
нимали голос из телевизора в сосед- 
ней комнате за реального человека, 
забравшегося к ним в квартиру. Чело- 
веческий слух, увы, не столь совер- 
шенен, как того хочется аудиомона- 
хам. Так как все динамики на демон- 
страции были выстроены в ряд по 
фронту, эту систему можно считать 
прообразом нынешних кинотеатраль- 
ных систем, основанных на несколь- 
ких заэкранных громкоговорителях. 
Однако до середины пятидесятых не 
было возможности воплотить эти 
идеи в виде настоящей системы мно- 
гоканального звучания. Еще бы — 
магнитная запись делала лишь пер- 
вые шаги, а оптическая дорожка на 
кинопленке позволяла получить лишь 
монозапись низкого качества. Как бы 
там ни было, к середине 1950-х появи- 
лись относительно качественные маг- 
нитные ленты, и в те же времена, KOT- 
да фирма „КСА“ затеяла программу 
„Living Stereo", а Никита Хрущев изо- 
бличил культ личности на ХХ съезде, 
в Голливуде зародились две системы 
многоканальной записи фонограммы 
кинофильма, использовавшие в каче- 
стве носителя магнитную дорожку, 
нанесенную методом полива на саму 
фильмокопию. 


+ 1 мила равна 1609 м. 


Первая из этих систем была создана 
специалистами компании „Тода АО“, 
она увидела свет несколько раньше 
знаменитой речи Хрущева — 10 октя- 
бря 1955 года. Интересно, что уже в 
этой системе применялись пять за- 
экранных каналов, что значительно 
улучшало достоверность передачи ди- 
алоговых мизансцен, усиливая у зри- 
теля чувство причастности к происхо- 
дящему на экране”. Система была pac- 
считана на использование в качестве 
носителя 70-миллиметровой фильмо- 
копии, иными словами, предназнача- 
лась для установки в наиболее круп- 


ТООО-АО + CINERAMA 


ЗТЕНЕО 
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ей лучшие виды на будущее. Боссы 
кинобизнеса предпочли тогда, одна- 
ко, не связываться со столь сложным 
и дорогим видом кинопроизводства, 
подразумевавшим нелегкие процеду- 
ры записи звука, его дальнейшего 
монтажа и сведения в студии, а также 
конфликты с прокатчиками, не спе- 
шившими закупать дорогую многока- 
нальную аппаратуру. В результате 
идея многоканальности в кино на- 
долго „засохла““. 

Второй скачок развитию многока- 
нального кинозвука был дан фирмой 
„Dolby“, Для 35-миллиметровых KO- 


SDDS 8 CHANNEL DIGITAL 


E=] 


Рис. 1. Конфигурация заэкранных каналов в различных кинотеатральных системах 


ных широкоформатных кинотеатрах, 
для размера экрана которых даже 
трех заэкранных громкоговорителей 
могло быть недостаточно, 

Так как широкоформатных кино- 
театров и 70-миллиметровых проекто- 
ров было не так уж много, логично, 
что вскоре появилась вторая сист 


ма, рассчитанная на использование 


миллиметровой фильмокопии, при- 
вычной для большинства средних и 
малых кинозалов. Эта система, назван- 
ная „Стетазсоре“, предполагала три 
заэкранных канала и четвертый канал 
эффектов. 

Специалисты отмечали ущерб- 
ность в передаче диалогов второй 
системой, но более широкий рынок 
35-миллиметрового проката обещал 


2 Был еще и шестой 


л эффектов, ero громкого- 
ь по периметру зрительного 
стенах Ред. 


ворители размещали 
зала — на задней и боком 


пий матричная система „Dolby Ste- 
гео 35“* предполагала монофониче- 
ский тыловой канал“ при трех sa- 
экранных, что позволяло создателям 
фильмов творить всевозможные фо- 
кусы, выдавая их за „оригинальность 
художественного мышления“, кроме 


1 Это не вполне спр: нственная 
сфера звукопередачи, в которой многоканальное 
звучание благополучно существовало. В кино были 
опробованы 2 
инирокоформатный кинемат 
нах неи 
звук — Ре 
$ Была еще 
для 70-ми 
систем „Dolby“ от „Todd АО" и „Стешазсоре“ можно 
назвать лучшие технические характеристики, полу“ 
а компандерного шумопо- 


мах тыловой кан 
громкоговорители рас 
вых стенах зрительного 
чтобы спецэффекты ощущал 
ских местах—— Ред. 


еским, и его 
mes на задней и боко- 
Это делалось для того, 
љ на всех зрите. 
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того, всегда можно было сослаться на 
несовершенство самой системы, тем 
самым послав критиков в нокаут 
(рис. 1). 

Одним из первых фильмов со зву- 
ковой дорожкой „Dolby Stereo 35“ 
была картина Стенли Кубрика „За- 
водной апельсин“ (1971), отличавша- 
яся крайне сумбурными звуковыми 
эффектами, но производившая на 
зрителей неизгладимое впечатление 
просто потому, что они не знали ни- 
чего подобного, Критики, однако, ре- 
шили, что многоканальная фоно- 
грамма попросту состряпана из двух- 
канального премастера. Позже Bhac- 


Рис. 2. Качество стереовосприятия 
в зависимости от числа заэкранных каналов: 
(по М. Высоцкому) 


нилось, что так оно и было, Через три 
года на экраны вышел фильм „Земле- 
трясение“, где камни падали отовсю- 
ду, но только не так, как на экране. 
Через год так же заскрипели „Челю- 
сти“ Спилберга, а в фильме „Таксист“ 
беседующие люди заорали громче Бе- 
нито Муссолини. 

Наконец, в 1977 году Джордж Лу- 
кас и его команда показали, что даже 
при помощи „Dolby Stereo“ со всеми 
ее недостатками можно сформиро- 
вать многоканальный звук, отвечаю- 
щий происходящему на экране. Ог- 
ромный успех трилогии Лукаса „Зве- 
здные войны“ навел разработчи- 
ков звукового кинооборудования на 
мысль о возвращении к дискретной 
многоканальной системе. В 1984 го- 
ду, через два года после выхода на эк- 
раны последней части трилогии, та- 
кая система была создана. Она назы- 
валась „НР5-4000“, была цифровой и 
предполагала пять заэкранных кана- 
лов плюс заэкранный же сабвуфер. 
Автором системы был Джон Ф. Ал- 
лен, ранее занимавшийся серьезны- 
ми исследованиями по психоакусти- 
ке и воздействию на слушателя той 
или иной формы реализации много- 
канальной системы. Интересно, что 
ранее подобные исследования на 
фундаментальном уровне проводи- 
лись в СССР, где кино считалось 
„важнейшим из искусств“, однако в 
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наших кинотеатрах многоканальным 
звуком не баловали. В начале семи- 
десятых вышла книга „Большие эк- 
раны и стереофония“ Михаила Вы- 
соцкого, мнение которого Аллен очень 
ценил. 

Высоцкий вывел зависимость меж- 
ду увеличением числа заэкранных 
каналов и улучшением восприятия 
картины зрителями (рис. 2). Аллен 
вывел несколько иные пропорции 
(рис. 3), но в главном результаты обе- 
их работ совпадали — пять заэкран- 
ных каналов плюс сабвуфер было оп- 
тимальным решением. Таким обра- 
зом, инженеры „Ѕопу“, разрабатывая 
систему SDDS, полагались не на эм- 
пирические обобщения, а на серьез- 
ные многолетние исследования уче- 
ных из разных стран с враждебными 
порой идеологиями, Иные доводы ле- 
жали в основе двух дискретных мно- 
гоканальных систем, появившихся в 
начале 1990-х — DTS и „Dolby Stereo 
Digital“ (далее „Dolby Digital"). Pas- 
работчики первой системы сделали 
ставку на меньший по сравнению с 
другими системами коэффициент 
сжатия и сокращения цифровых дан- 
ных, сделав запас по качеству звука 
сравнительно с принятым в многока- 
нальном кино, Вторая система вышла 


Рис. 3. Качество стереовосприятия 
в зависимости от числа заэкранных каналов 
(по Дж. Ф. Аллену) 


родом из матричной системы „Dolby 
Stereo“ и алгоритмов сжатия цифро- 
вых данных, купленных „Dolby Labs.“ 
у американского правительства на 
очень выгодных условиях. Как гово- 
рил один злодей из фильма „Комман- 
до“: „Все в этой машине плохо. От- 
делка салона — пластмасса... Кресла 
обиты дерьмом, синтетик... Руль хо- 
дуном ходит. Но вот что мне нравит- 
ся — цена!..". 

Последний довод наиболее точно 
отражает причину небывалого успеха 
„Dolby Digital“. В конце концов имен- 
но поэтому „Dolby Digital“ стала ос 
новным форматом для домашнего ки- 
но, телевидения и мультимедиа, усту- 
пив в большом кино дорогу более 
„продвинутым“ форматам. В „Ком- 


мандо“ объектом спора выступала 
„дудловскал кадилляка“, конкурента- 
ми которой являлись японские маши- 
ны представительского класса. Да- 
вайте рассмотрим японскую систему 
5005, заострив внимание на том, на- 
сколько качество расходится с ценой 
и расходится ли вообще, 

Итак, в основе системы в качестве 
носителя лежит 35-миллиметровая 
стандартная фильмокопия, по краям 
которой и располагаются магнитные 
дорожки, несущие сигнал SDDS. 

В отличие от „Dolby Digital“, пред- 
полагающей нанесение магнитного 
слоя между перфорационными от- 
верстиями фильмокопии, дорожки 
SDDS нанесены непрерывно, так что 
любая „тараканщина“, имеющая ино- 
гда место при прогоне пленки с „Оој- 
Бу Digital“, исключена. В качестве 
устройства считывания выступает 
комплекс „ОЕР-К2000“, который Mo- 
жет работать в паре с практически 
любым проектором, хоть с „Украи- 
ной“. Все же последний вариант не 
рекомендуется, ибо после нескольких 
прогонов от фильмокопии останутся 
рожки да ножки. 

С проектора цифровой поток дан- 
ных подается на декодер „ОЕР- 
D2000“, включающий в себя все что 
нужно для декодирования и, конечно 
же, ЦАП для каждого канала. Деко- 
дер способен работать в двухпроек- 
торной системе, где, разумеется, ис- 
пользуются два устройства считыва- 
ния „ОЕР-В2000“. Стоит такое удо- 
вольствие, включающее в себя ог- 
ромный набор принадлежностей для 
ухода за комплексом, пульг дистан- 
ционного управления, способный уп- 
равлять этим богатством, словно те 
левизором, плюс программное обес 
печение („Windows“ версий 3.1, 95, 
„Windows МТ“ версий 3.51 и 4.0) для 
настройки системы под акустику ва- 
шего кинозала, всего-навсего около 
0М55000. За вами лишь два проек- 
тора. Если у вас их нет, то вариант с 
проекторами „Зопу“ обойдется вам в 
050139845. 

Где взять фильмы и что это за 
фильмы? Самое время поговорить об 
этом, 

Система „Sony Dynamic Digital 
Sound“ была разработана инженера- 
ми компании „Sony Cinema Products 
Corporation" (SCPC), базирующейся 
в Калвер-Сити, Калифорния, США. 
Система была готова к концу 1992 го- 
да, и первым фильмом, записанным в 
соответствии с ее 7.1-канальной спе- 
цификацией, стала картина „Last 
Action Него“ („Последний киноге- 
рой“), вышедшая на экраны в августе 


1993 года только в обычном варианте 
матричного „Dolby Stereo“, Причина 
отсутствия SDDS заключалась в He- 
обходимости доработки алгори 
сжатия звуковых данных АТКАС. 

К середине 1993 года бытовая ми- 
ни-дисковая аппаратура с первыми 
версиями АТВАС, просуществовав на 
рынке всего год, снискала себе дур- 
ную славу среди любителей звукоза- 
писи и дала обильную почву для кри- 
тики как в специализированной прес- 
се, так и в обычных газетах, из 
плохого качества звука, получаемого 
после сжатия-распаковки. Выносить 
такой звук на суд кинозрителей 
„Sony“ не хотела, и разработчики про- 
граммного обеспечения в области 
сжатия звукоданных были вынужде- 
ны активизировать свои усилия по 
совершенствованию системы. В ито- 
те были разработаны более совер- 
шенные алгоритмы, предоставляю- 
щие возможность достигать субъек- 


тивно лучшего качества звучания, 
чем позволяет „Dolby АС-3“, с таким 
же коэффициентом сжатия, как у 


„MPEG Audio“, и 
emy. При наличии хорошего декоде 
новые алгоритмы почти не уступают 
алгоритму „Zeta“ североирландской 
фирмы „Algo Кһустіс Technology“, 
лежащему. в основе системы DTS и 
предполагающему вдвое меньший ко- 
эффициент сжатия в расчете на один 
‘канал (224 кбит/с против 142 кбит/с; 
напомним, что в системе „компакт- 
диск“, где сжатие отсутствует,— ско- 
рость передачи данных 705,6 кбит/с 
на канал, а в шестиканальном „сжа- 
том“ варианте „Dolby Digital“ 
64 кбит/с на канал). Позже эти вер- 
сии АТКАС нашли воплощение в 
АТВАС 3.5 и 4.0, но прежде состоя- 
лась премьера фильма „Последний 
киногерой“ в полноценном, так € 
зать, варианте. Произошло это 14 ав- 
густа 1994 года. 

К этому времени спецификация 
SDDS была дополнительно доработа- 
на с учетом недостатков широко рас- 
пространенных 35-миллиметровых 
проекторов. Теперь она предусматри- 
вает две одинаковые дорожки звуко- 
данных по обеим сторонам фильмо- 
копии на случай, если механизм 
проектора сделает вмятину с одной 
из сторон. Двухкратная избыточ- 
ность резко повысила притягатель- 
ность SDDS для прокатчиков, обла- 
дающих не слишком надежными про- 
секторами или слишком интенсивно 
атирующих фильмокопии. В 


не уступающего 
а 


акепл 


развитии проката SDDS пожелали 
участвовать такие гиганты кинобиз- 


неса, как „Buena Vista Pictures“, 


DreamWorks SKG“, „Warner Bros.“, 
20th Century Fox“, „Paramount Pic- 
tures“, „MGM/UA“, „New Line Cine- 
ma“, „Polygram“, „Miramax“ и другие, 
не считая саму фирму „Sony“ („Со- 
lumbia Pictures“ и „TriStar Pictures“). 
В результате кинопромышленники 
при подготовке картин к выходу на 
экран перестали ограничиваться ка- 
ким-то одним форматом („Dolby 
Digital“, DTS, SDDS или аналоговым 
матричным „Dolby Stereo“) и теперь 
предлагают варианты в том или ином 
формате по выбору прокатчика. В 
ае SDDS изготовление копий 
осуществляется централизованно, 
Так, любой прокатчик, закупивший 
оборудование SDDS, автоматически 
числяется в базу данных „Sony 
Сіпета“, что дает ему возможность 
заказать и быстро получить копию 
любого фильма со звуком 5005. 
Список картин, имеющих версии 
SDDS, насчитывает ныне более 300 na- 
именований, причем среди них вы не 
найдете сомнительных малобюджет- 
ных фильмов, зато „Титаник“ и обнов- 
ленная версия трилогии „Звездные 


давнего прошлого со звуковыми до- 
рожками, переведенными в 5005, не- 
лик. Забудьте об обоих „Терминато- 
рах“ (сильно пожелтевших к сего- 
дняшнему дню), о „Рембо“, „Рокки IV“ 
и других подобных фильмах. Ныне 
„Самая Великая Свобода“ простирает 
свои орлиные крыла в отдаленные 
уголки космоса, где проживают „гряз- 
ные" и, главное, неполиткорректные 
звери, не чтущие ни Ленина, ни Клин- 
тона, ни сам „образ и подобие", а пото- 
му они must die! Подобные картины, 
вместе с полотнами, населенными не- 
грами и латиносами с игрушечными 
пистолетами, представлены в избыт- 

Хотите „Убийцы на замену“— по- 
учите. От просмотра списка картин 
берет легкая оторопь. Впрочем, тако- 
ва нынешняя специфика всей амери- 
канской пропаганды, направленной, 
очевидно, на членов домкома Швон- 
дера. Я уже вижу, как Джордж Ору- 
элл вертится в гробу и плачет от 
фильма „Starships Тгоорегз“— явно 
претендующего на Сталинскую пре- 
мию. Но, что интересно, если герои 
фильмов „Чапаев“ или „Антоша Рыб- 
кин“ сразу вызывают симпатию, то 
палящие в пауков „камсамельцы“ из 
Звездной пехоты“— нет. Во первых, 
они тупы, а во вторых — крикливы, 
лают совсем как собаки, которых уби- 
вает их „коллега“ клинтоновский со- 
кол Дюкушка. Что поделаешь, коли у 
„новых“ янки такой „собаческий“ 
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язык, только в кинотеатре с хорошим 
звуком он воспринимается хуже, чем 
в моноварианте целая стая „собак“! 
Прокатывать или не прокатывать, ре- 
шать вам 

Однако есть и другие фильмы, да- 
же прямо противоположного содер- 
жания,— „Wag Тһе Пор“ (с музыкой 
Нопфлера) или „Devil's Advocate“, К 
сожалению, звуковые дорожки этих и 
ряда других фильмов, произведен 
ных без участия „Зопу“, являются ва- 
риантами с 5005 и АТКАС шестика- 
нальных фонограмм, ориентирован- 
ных на DTS. Впрочем, есть неплохие 
фильмы с полноценной восьмика- 


нальной фонограммой, например 
„Семь лет на Тибете“ 

5005 особенно впечатляет при пе 
редаче диалогов, равно как и вообще 
сцен ближнего и среднего планов, по 
этому фильмы, где „много говорят“, 
выглядят в версиях SDDS особенно 
привлекательно по сравнению с DTS, 
подразумевающей один диалоговый 
моноканал 

Любопытно, что „Зопу“ не дает ни 
каких рекомендаций по поводу того, 
какая именно усилительная аппара 
тура и громкоговорители должны ис 
пользоваться в вашем кинозале. Бо: 
пее того, ук 
оборудование залов, отвечающих ре 
комендациям ТНХ, лучше всего под- 
ходит для проката фильмов с SDDS. 
Остается только разместить за экра- 


зывается, что звуковое 


ном громкоговорители леного и пра 
вого диалоговых каналов, а также два 
усилителя к ним — и ваш кинотеатр 
готов для демонстрации фильмов 
SDDS. 

Кстати, некоторые хитроумные 
прокатчики, имеющие 70-миллимет 
ровую проекционную аппаратуру, ис 
пользуют не совсем корректный спо. 
соб демонстрации фильмов со звуком 
SDDS. С 35-миллиметровой фильмо 
копии звуковая дорожка SDDS раз 
ными способами переписывается на 
Ср-В-диски, Чаще всего для переза 
ычный РАТ, 
подключенный к выходу считываю- 
mero устройства „ОЕР-К2000“, после 


писи применяется об 


чего запись копируется на жесткий 
диск компьютера, а с него — на CD-R 
Ясно, что для реализации вышеопи- 
санного процесса требуется полный 
комплект 5005-аппаратуры с соот 
ветствующей лицензией, так что 
юридически подобный способ прока 
та вполне законен. Он явно дороже 
обычного, так как 70-миллиметровая 
фильмокопия тоже нужна, и не инте- 
ресен российским прокатчикам, 07 


нако свидетельствует о популярно- 
сти SDDS. 


Нашим людям интересно другое. 
Да, нанесение субтитров на фильмо- 
копию не представляет особой слож- 
ности, если это делать правильно. Я 
не рекомендую прибегать к полуку 
старным методам кислотного травле- 
ния, столь распространенным у нас 
ибо вы или повредите фильмокопию, 
или не сможете полностью удалить 


защитную „восковую“ пленку. Лазер 
ная печать гораздо надежнее, Но луч- 
ше всего сразу заказать фильмоко- 
пию с русскими субтитрами, которую 
выполнят методом простого наложе- 
ния, Кстати, фильмокопия 5005 фи- 
зически может одновременно быть и 
носителем дорожки „Dolby Digital“, 
так как пространство между перфо 
рацией остается свободным. И в „о 
пу“ уже думают д универсальной 
киноаппаратурой. Но вот домыслы о 
бытовом эквиваленте SDDS просто 


абсурдны 

Начнем с того, что мир „мыльниц" 
и „бумбоксов“ уже отдан „Dolby 
Digital“, которая в нем себя прекрас 
но чувствует, Рынок элитной быто 
вой техники также имеет своего ко 
роля — DTS. Логично, что формат 
имеющий наибольшее число за- 
экранных каналов, нацелен на завое 
вание Большого Кино, и это ему, су 
дя по всему, удается. Европейское 
производство фильмокопий с 5005 
базируется на „Pinewood Studios“ в 
Великобритании, неподалеку, кста- 
ти, расположен и завод „Зопу“ по 
производству телевизоров, офици 
ально поставляемых в Россию. И ес 
ти к последним хорошо подходят 
звуковые системы „Dolby Digital“, то 
в кинотеатре, пожалуй, нужен иной 
уровень качества звука, Ведь люди 
идут в кинотеатры за впечатления 
ми, которых не могут получить 
в результате многочисленных про 


же 


смотров фильма в домашних услови- 
ях, где аппаратура „Dolby Digital“ 
встречается сплошь и рядом. С дру 
той стороны, в Москве уже есть не. 
большой зал, оборудованный „Dolby 
Digital“, и там за вход дерут около 
). Не лучше ли купить фильм на 
DVD? „Нет, мы не пойдем в кино 


(„Бахыт-Компот“). „Sony Dynamic 
Digital Sound“— это не только круто, 
но и приятно. Приятно, когда слыш- 
но, как работает механика у стрелко- 
вого оружия, даже если на экране 
идиоты (а в зале дураки — та же пес- 
ня „Бахыт-Компот“). И как раз 
5005 зачастую позволяет на всю 
жизнь получить впечатления даже 
от фильмов, успевших надоесть сча- 
стливым обладателям проигрывате- 


тей ОУР. 4 


б 
когда-то сигареты и напитки продава- 
пись без этой похожей на трамвайный 


арожилы наверняка помнят, что 


билет бумажонки, густо приклеенной 
к пробкам и пачкам, Но был введен 
очередной ukaz, и верхушки даже са 
мых изысканных бутылок обезобрази- 


лись так называемой акцизной маркой, 
А чтобы открыть нынче пачку сигарет, 
надо по крайней мере разорвать ее по- 


полам. 

Марка ТНХ выглядит более солид- 
но, и, распаковывая дорогой аппарат, ее 
не приходится отдирать клещами. Она 
красуется гордо и незаметно в HENO- 
средственной близости к названию 
фирмы и более всего напоминает со- 
ветский знак качества, каковым в суще 
ности и является, 

Сразу стоит отметить, что в отличие 
от простодушных изобретателей име- 
нований hi-fi и high end, которые тоже 
упоминаются, и даже крупным шриф- 
том, Джордж Лукас за свой акциз не- 
сомненно берет бабки, и, судя по все- 
му, немалые, Меньшие, надо думать, 
чем Джордж Сорос, но все же сущест- 
венные. Лукасу, правда, надо отдать 

начиная со „Звездных 
своего первого триумфа, он 


должное 
войн“ 


вознес кинозвук до небывалых высот 
изошренности и натурализма 

Я не случайно сравнил аббревиату- 
ру ТНХ с акцизной маркой. В отли- 
чие от множества логотипов (напри- 
мер, „Dolby“, или DTS, или хотя бы 
СТЕРЕО, символизирующих какой- 


либо технический принцип) ТН 
это только набор стандартов, которым 
должна соответствовать аппаратура, 
чтобы адекватно (по мнению Лукаса) 
воспроизвести фо- 
нограмму фильма 
и параметры изоб- 
ражения. Об изоб- 
ражении мы рас- 
пространяться не 
станем, будем дер- 
шей бран- 
10, 


Казалось бы, ка- 
чественная аудио- 
рассчи- 
„высо- 


система, 
танная на 
кую верность во- 
спроизведения“, до- 
статочно верно вос- 
произведет и фонограмму фильма 
Парадокс, однако, в том, что фоно- 
грамма фильма почти сплошь и рядом 
„недостоверна“, она от начала до кон- 
ца выдумана, а впоследствии еще сто 
раз перевыдумана с помощью самых 
неожиданных трюков и самых умопо 
мрачительных технологий 
Разумеется, стоит попытаться BOC- 
произвести ее так, как задумано звуко- 
режиссером, но подходит ли для этого 
акустика hi-fi и high end с выверенным 


на слух тембральным балансом, оттен- 
ками звучания, локализацией (какая 
окализация, когда режиссер, распола- 
гая шестью по меньшей мере каналами, 
токализует что и как ему вздумается?). 
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В общем, меня терзали серьезные со- 
мнения касательно самого принципа 
тестирования домашних кинотеатров, 
которые я так уверено расписал в од- 
ной из первых статей, тем более что ни 
один из комплектов не был в состоя- 
нии хоть сколько-нибудь достоверно 
воспроизвести запись академической 
музыки 

Поэтому я отправился на Литей 
ный, 30, где как раз имелся комплект 
АС „В & W“ сакцизом ТИХ на самом 
видном месте. 

Фронт и центр озвучивали мониторы 
„В & W ЕСМ8*. С виду типичные сту 
чийные мониторы: две СЧ-головки 
сверху и снизу, между ними три ку 
польных „пищалки“, а внизу здоровен 
ные сабвуферы, Даже не студийные мо- 
ниторы, а какой-то дискотечный набор. 
Такое вряд ли увидишь в обычных „му 
зыкальных“ „В & W“. СЧ/ВЧ-монито: 
ры были явно рассчитаны на совмест- 
ную работу с сабвуферами. Тыловые 


АС — диполи, что, как явствует иза 
тации, соответствует нормам THX, Их 


IHO- 


основное назначение — создавать ауру 
воздух фонограммы и отзвуки метал 
гическоћ трубы, которой Брюс Виллис 
(из „Крепкого Орешка № 3“, например) 


колотит всех желающих 
Лучшая рекомендация для тылови 
ков, создающих, как принято теперь 
выражаться, „нуле 

вое поле“, следую: 


щая: их не слышно, 


пока они работают, 
но стоит их отклю 
чить, и звук превра 


щается в растяну 
тую перед экраном 
пленку, а при вклю- 
чении „тыла“ взду 
вается „пузырем“ 
Звук в другой 
комнате прослуши 
вания, где 
ай-эндный" ком 
акустических 


стоял 


unekt 
систем „Thiel“, существенно отличал 
ся. Было ли это отличие существен- 
ным для восприятия фильма 


рный. „Thiel“ звучали более деталь- 


вопрос 


но, диалоги становились разборчивее, 
и в тоже время в фонограмме все вре- 
мя присутствовала какая-то суета и 
визгливость. А комплект „В & W“ 
(ТНХ) прежде всего имитировал зву- 
чание кинозала, эпическую мощь до- 
рогостоящего голливудского боевика 
Так или иначе, домашний кинотеатр 
и high end идут своими дорожками 
зрелище. Музыка, 
хлеб насущный. Сме- 
шивать одно и другое рекомендуется 
только звукорежиссерам. 4 


Кино еп masse 
пля многих, 
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Res Мизсе 

Тһе Sour Cream Legacy 
The Passion of Reason 
Res Musice 

Наследие „Сметаны“ 
„Страсть разума“ 

Франс Брюгген, Кейс Буке, Волтер ван Хоуве 
Звук: Вальтер Нери, Дик ван Схуппен 
Nttacca Babel 9682-83 

Диск 1 19 

Диск 2 — 59:30 

1998 год 


Совершенно в обычае того времени, 
когда господетвовали продольные 
флейты, – играть на них что попало, 
будь то изоритмический мотет Машо, 
скабрезные студенческие куплеты или 
часть из мессы Жоскена, Главным бы- 
ло наслаждение самой игрой. Именно 
игрой, а не слушанием, Повальная му- 
зыкальная грамотность сохранилась в 
Европе и посейчас. Например, в обыч- 
ных школах детишек учат играть на 
тех же блокфлейтах, а уж спеть пса- 


лом по нотам во время церковной 
службы — прямой долг доброго при- 
хожанина. 


Франс Брюгген уже появлялся на 
страницах „АМ“ в качестве дирижера 
созданного им „Оркестра ХУШ века“. 
А вот свою деятельность по первой 
специальности Брюгген завершил как 
раз предлагаемым диском. Его партне- 
ры — Волтер ван Хоуве и Кейс Буке, 
тоже крупнейшие фигуры флейтового 
сообщества (хотя последний иногда 
меняет флейту на виолу да гамба, в 
том числе и здесь). Все трое котиру- 
ются настолько высоко, что любая по- 
хвала в их адрес давно уже стала те- 
нью повсеместных восторгов и при- 
знаний. Они объединились в ансамбль 
с буколическим названием „Sour 
Стеат“ („Сметана“) в 1972 году, а по- 
следнее публичное выступление со- 
стоялось в Париже в 1990-м. С самого 
начала целью „сметанщиков“ было оп- 
рокинуть концертные привычки за- 
коснелой публики (а к тому времени 
аутентичное движение успело не 
только набрать силу и популярность, 


ФОНО 


но и приобрести рути- 


ну). Один итальянский T) 


критик назвал демарши 
„Sour Cream“ „постфи- 
лологическими по языку 
тконцертными по 
форме общения“. Сами 
музыканты говорят: „Мы 
вглядывались в необыч- 
ные стороны известного 
репертуара и исследова- 
ли новые территории 
средствами театральных 
эффектов, электроники 
и исторической фаль- 
сификации. Нашей це- 
лью было раз и навсегда 
запустить ансамбль ре- 
кордеров в космический 
век“. 

Несмотря на усиленный запуск ба. 
ды в космос! — а может, и благодаря 
ему, — сняты все вопросы о „верности“ 
исполнительским установкам ранних 
времен. То есть вопросы эти даже не- 
возможно задать: историзм и игра 
„как положено“ примерно преданы 
анафеме, (Это весьма гармонирует с 
дирижерскими установками Брюгге- 
на; при высочайшей прецизии и яс- 
ности звука Брюгген-дирижер явно 
дрейфует в сторону сильного, лично- 
стного управления оркестром, прочь 
от капельмейстерской отмашки,) 

Остается впитывать звук, необык- 
новенно полный и чувственный. Даже 
высокие разновидности инструмен- 
тов пленяют мягкостью кантилены и 
трепетностью, присущими скорей по- 
перечным флейтам. Звуковая атмо- 
сфера не скисает на протяжении всего 
диска. ©’ разнообразия 
флейт — от сопрановой до контраба- 
совой. Но также и оттого, что пьесы, 
сходные по фактуре и движению, мак- 
симально сближены (как три компо- 
зиции Машо или фрагменты Рукопи- 
си Болдуина) и противопоставлены 
группам пьес, им контрастных. По- 


и пос 


1 Я, например, сомпеваюсь, что сведения об o1 
ных опусах, приведенные на обложке, соответству 
ют исторической правде 


музыка ти 


Авторская рубрика 
Бориса ФИЛАНОВСКОГО 


ТЕКЯ 
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The Passion of Reason 


строение диска (28 номеров) — пред- 
мет отдельного разговора. Сочинение 
музыки не есть только придумывание 
и изобретение. Оно также и перепи- 
сывание, и составление, и рядополо- 
жение. Здесь сходство композитора и 
составителя концертной программы. 
Не берусь судить, кому принадлежит 
компоновка произведений (возмож- 
но, Кейсу Буке, автору чрезвычайно 
содержательного текста о дефиници- 
ях страсти и разума в Средние века; 
возможно, Сиуверту Ферстеру, про- 
дюсеру фирмы „Attacca Babel“ и ди- 
ректору „Оркестра ХУШ века“), но 
она явно приближается по свежести к 
собственно композиции. Почти воз- 
никает одно очень большое произве 
дение с более или менее крупными 
частями, И слушать его можно как по 
частям, так и целиком. В целом вы- 
держан хронологический принцип, и 
заканчивается все Бахом. Выглядит 
это естественно, но, уверяю вас, так 
разместить во времени содержа- 
ние диска — и в самом деле большое 
искусство. Произведением которого 
этот диск и следует безусловно при- 
знать. (10, 15, 15) 
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112 музыка 


Schubert 
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Иос ван Иммерсель 
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Sony Classical 63094 
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SCHUBERT 


DIE UNVOLLENDETE in b 0.739 
SINFONI 


NR. 6 ju С D.3589 


ANIMA ETERNA 
SYMPHONY ORCHESTRA 


JOS VAN IMMERSEEL 


Дирижер-фламандец перевел свою 
немецкую фамилию на латынь — по- 
лучилось название оркестра. „Вечная 
душа“ специализируется на классиче- 
ском и раннеромантическом репертуа- 
ре, как почти все большие оркестры 
гтаринимх инструментов, Музыканты 
играют на подлинных инструментах 
двухсотлетнего возраста (которые 
сильно отличаются от современных) 
или на их копиях. Тут музейная часть 
не кончается. Серия записей всех сим- 
фоний Шуберта ортодоксально аутен- 
тична, В ней и использование новей- 
ших текстологических разысканий, и 
исследования инструментов соответ- 
ствующего периода (предпринятые са- 
мими оркестрантами), и восстановле- 
ние оригинальной динамики Шуберта, 
основанной на контрастах. Издание 
озаглавлено „Шуберт без маски“. 

Слушал я и так и этак, и никак не 
мог притерпеться к легкости, необыч- 
ной даже для аутентичных дириже- 
ров (Арнонкур, Брюгген) и гранича- 
щей уже с легковесностью. И Benom- 
нил один из „законов Мэрфи“: если 
ничто не помогает — прочтите, на- 
конец, инструкцию. Прочел: „из три- 
надцати симфоний (что за чертов- 
щина..), начатых Шубертом, шесть 
так и не были закончены“. И действи- 
тельно, самая знаменитая симфония 
Шуберта обозначена на конверте как 
„неоконченная в си миноре“. Вот вам 
аутентизм в чистом виде: бессмерт- 
ность шедевра вынесена за скобки 
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(что правильно), и нам предлагается 
сочинение, как бы это выразить... од- 
но из, почти эскиз; неоконченная, но 
с маленькой буквы (что уже, видимо, 
менее правильно“). Конечно, Chir- 
рать эскизы много легче, чем поднять 
(со дна) трагическую эпопею, кото- 
рую предшественники-дирижеры за- 
грузили разнообразными смыслами и 
подтекстами. Но и много опасней, по- 
тому что ежели столь добросовестно. 
отодрать исп.? традиции от бессм.3 
партитуры, то наверняка лишишься 
аудитории, которой ведь подавай 
большие страсти, нажитые веками 

„Неоконченная“ предстала юной и 
свежей пьесой, штукой, вещью, бук- 
вально позавчера не оконченной 
двадцатишестилетним молодым чело- 
веком. 

А одновременно и воспоминанием о 
том времени, когда он еще не истлел. 
И вообще, великие композиторы не 
умирают, Они прос ются стар- 
ше и старше усі следующих 
поколений, желающих иметь их при 
себе, но не в виде памятников или 
сверстников, а как современников, 
ветхих денми, Этому и воспротивил 
ся ван Иммерсель. В исполнении cna- 
ты все акценты, призванные подчерк- 
нуть не только величие и мудрость ав- 
тора, но даже то обстоятельство, что 
автор старше „чисто по жизни“. Об- 
вальные кульминации скупо прочер- 
чиваются и не переходят в благород- 
ный вопль. Почти отсутствуют значи- 
мые темповые расширения (хотя темп 
постоянно и почти неслышно колеб- 
гся). Дирижер даже не умедлил в 
коде второй части (а ведь здесь, к: 
алось бы, самое время поду- 
мать о вечном, как все 
нормальные 
коллеги). 
Зато тем- 
бры дей 
вительно 
устрашают. 
Это ведь поч- 
ти барочные ин- 
струменты, при- 
званные не петь, 
а только говорить 
со всей возможной 
отчетливостью. И 
от их холодных сло- 
вес и словечек часто 
становится неуютно. Отчаяние, 


око- 
нечный страх, самая безнадежность 

ничто человеческое нам не чуждо. Но 
именно что человеческое, Здесь же 


2 Исполнительские 
3 Бесемертноћ — прим, peð. 
что с большой буквы. 


прим. ред, 


4 Простит 
что начало пр 


это оттого лишь, 


ожени, 


оно снято, и сквозь игру, сквозь реаль- 
ное звучание — то есть сквозь уже 
случившееся, случайное, эфемерное — 
неожиданно проглядывает вечная 
мысль автора. В общем, „ибис не пти- 
Шуберт не человек", 

Когда ноты лишь написаны, но еще 
не озвучены, они таят бесконечные 
возможности, И вот эту их потенци- 
альную энергию ван Иммерсель ухит- 
рился протащить в наш мир среднего 
уха. От эстетского любования парти- 
турой, которого можно было ожидать 
при таком обилии дежурно-историче- 
ских наворотов, он прорвался к нерав- 
нодушию и страстности, к „холоду но- 
вого чувства“, по выражению Адриан 
Леверкюна, Спасет ли это искусство, 
как предполагал Леверкюн в том же 
предложении? Может быть, Но если и 
нет — отчетливость оркестровых ли- 
ний такова, что даже имеющий сред- 
нее ухо услышит все, что хотел автор. 


(8, 15, 16) 
Т1 


Valentin Silvestrov 
Symphony No.5 
Postludium 

Валентин Сильвестров 
Симфония № 5 
Постлюдия 

Алексей Любимов, фортепьяно 


Немецкий симфонический оркестр, Берлин 
Дэвид Робертсон 
Звук: Маркус Херцог 
Sony Classical 1996 SK 66 825 
65:08 


Музыка Валентина Силь- 
рова находится в ред 
ком единении с его вагла- 
дами на свое искусство. 
Все главные симфониче- 
ие сочинения, по его 
собственному опреде- 
лению,— „в зоне KO- 
ды“. Постлюдия для 
фортепьяно с орке- 
стром (1984) представ- 
ляет компромиссный случай в 
истории чисто сильвестровского жан- 
ра „после-музыки“— она длится Ka- 
ких-нибудь восемнадцать минут, „Ум- 
ный“ рояль Алексея Любимова иде- 
ально вписывается в заторможенную 
оркестровую массу и придает проис- 
ходящему некий личный оттенок, кое- 
го Симфония начисто лишена. Реко- 
мендую знакомство с диском начи- 
нать именно с Постлюдии, так как 
болышая концертность и наглядность 


диалога „рояль — оркестр“ мо- 
гут естественно ввести в мир 
искривленного и замедлен- 
ного времени. 

Течение времени — глав- 
ное художественное от- 
крытие Валентина Силь- 
вестрова, Пятую симфо- 
нию, созданную в 1982 го- 
ду, так и хочется назвать 
просто Пятой, как, na- 
пример, сочиненную за 
80 лет до нее Пятую 
Малера. 48 минут без 
перерыва, отчасти ко- 
нечно, провоциру- 
ют на такую почти- 
тельность. Масштаб 
здесь, впрочем, вполне соответ- 
ствует размеру. Замечали вы, что дли- 
тельности музыкальных произведе- 
ний нашей эпохи (сколько-нибудь 
продолжительных) не бывают „каки- 
ми попало" но, как правило, словно 
группируются вокруг нескольких 
опорных величин, Это 15, 22 
35-40 и 50 минут. 15 минут, как точно 
определил петербургский композитор 
Анатолий Королев, это максимальное 
время, на которое может простираться 
развитие одного материала. А преодо- 
ленный рубеж в 50 минут переводит 
музыкальное время в астрономиче- 
ское. Когда вы прослушали опус no- 
добной длины конечно, не читая 
при этом газету, а труждаясь с пол- 
ной отдачей, — вы чувствуете, что 
чуть-чуть изменилось ваше естество. 
Просто оттого, что, скажем, вы вдох 
нули и выдохнули достаточное коли- 
чество раз. 

Опыт пребывания с такими круп- 
ными одночастными композициями 
(или в них) совершенно необходим 
для восприятия Пятой Сильвестрова, 
Вся она — гигантский отзвук события, 
возможно происшедшего перед тем, 
как раздались ее первые звуки. Она 
вся есть послесловие к возможно ска- 
занному. На уровне отдельного звуко- 
вого события мы видим ту же картину: 
оркестровая фактура сугубо форте- 
пьянна — конечно, не в смысле произ- 
водности от предварительно сочинен- 
ного клавира, а в смысле имитации 
звукового процесса, фортепьяно при- 
сущего. Удар и отзвук составляют суть 
всего происходящего в течение более 
чем сорока пяти минут. Легко разнять 
и без того разреженную плоть этой 
ыки на „главное“ и „Hi 
„главного“ проистекают оркестровые 
ручейки „неглавного“. Главные ноты 
погружены в обволакивающий флёр. 

Эта музыка, виртуозно колеблемая 
автором на грани распада формы и 


превращения в серию вздохов, требует 
от дирижера большой отваги и одно- 
временно смирения, Лепить форму 
ему приходится в неуловимых полу- 
х, когда (продолжим рояльные 
сравнения) правая педаль уже почти 
а пальцы уже на полпути к сле- 
рмонии, Мало того, что эта 
адача очень трудна, она еще и небла- 
годарна: публика в зале и тем бол 
покупатели CD о ней и не подозрева 
ют. И Дэвид Робертсон справляется с 
нею, хотя при прослушивании в неко- 
торых местах ( всегда в одних и тех же, 
отчего и возможно говорить об этом) 
массивное сооружение все-таки „про- 
давливает“ восприятие. 

Симфония похожа на пещеру со 
множеством входов. Появление каж- 
дого нового значимого материала — 
это очередной вход. В момент его по- 
явления состояние меняется, но вслед 
за тем мы раз за разом попадаем в пе- 
щеру, где уже были, Фазы слитного 
цикла открываются различными иде- 
ями. По мере своего развития каждая 
идея тяготеет к состоянию-фикс. Про- 
тивясь ему, автор цепляется за восхо- 
дящие романсовые интонации, за сим- 
волы прекрасного прошлого времени 
(вот оно-то, наверное, и было впереди 
вступительных аккордов). Напротив, 
нисходящие гармонические последо- 
вательности, как гравитация, зримо 
притягивают его книзу, Форма этой 
нежной симфонии, как это ни стран- 
но, утверждается в борьбе — с Морфе- 
ем-Танатосом. 

Вздремнуть, что ли, навсегда? 

(8, 11, 16) 
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Gustav Mahler 

Lieder eines fahrenden 
Gesellen 

Fünf Rückert-Lieder 
Alexander von Zemlinsky 
Sechs Gesänge nach 
Gedichten von Maurice 
Maeterlinck 

Густав Малер 

Песни странствующего 
подмастерья 

Пять песен на стихи Рюкерта 
Александр фон Цемлинский 
Шесть напевов на стихи 
Мориса Метерлинка 
Анне-Софи фон Оттер 

Оркестр Северонемецкого Радио 

Джон Элиот Гардинер 

Live гес. 

Deutsche Grammophon 439 924-; 
56:10 

1996 гой) 


Вы будете смеяться, но тональность 
отчетного диска — ре мажор-минор. 
Обоими авторами в ней написана доб- 
рая половина песен, Композиция так- 
же не оставляет желать лучшего, Она 
чрезвычайно „идейна“. 

Вначале нам дают почувствовать то- 
ску Густава Малера по шубертовским 
временам, когда вести лирический 
дневник в песенной форме было есте- 
ственным занятием уважающего себя 
симфониста. „Песни странствующего 
подмастерья“— сплошное стремление 
в прошлое, в золотой век Шей. 

Затем нас вводят в хоть и привет- 
ные, но все же сумерки раннего модер- 
низма, песни уже следующего поколе- 
ния. На протяжении шести частей 
Цемлинский будто проходит искус 
гармоническим туманом и повышен- 
ной тембровой влажностью, чтобы 
прийти к почти малеровской простоте 
в „Sie Кат zum Schloss gegangen“. 
Именно что „почти“, потому что если 
Малер — это первая производная от 
Шуберта, то Цемлинский — уже вто- 
рая. (А Шёнберг — третья? Впрочем, 
его вокальных опусов нет на диске.) 

Наконец, малеровские песни на 
стихи Фридриха Рюкерта являют как 
бы серебряную середину (о серебре 
см, ниже) диаѕі-шубертовского nansa 
и поэтичных ужастиков. Гораздо бо- 
лее сухие и менее теплые, они уже 
предвосхищают немецкий песенный 
климат между войнами (Хиндемит, 
Веберн). 

И дирижер, и певица многократно 
замечены в роли столпов аутентичного 
исполнительства, И если бы Оркестр 
Северонемецкого Радио взял в руки 
скрипки и дудки середины прошлого 
века (ведь звучание именно таких ин- 
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YAMAHA 


Домашний кинотеатр 


/ Азьука Звука 
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павильон №2, 
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TEAC Reference 500 

Звучание усилителя сочетает мощь и уверенность с деликатностью и детальностью. Это то, что нужно, чтобы 
получить сфокусированное, но свободное представление любой музыки от сложной классики до дэнса и тяжело- 
го рока большинством СО-проигрывателей... При записи с СО или тюнера на кассету Вы получаете стабильные, 
четкие копии оригинала 

Очень сложная система, превосходно построенная, звучание и удобство на уровне, который Вы с трудом най- 
дете среди отдельных компонентов, предлагаемых за те же деньги 


Вердикт: Система из отдельных компонентов с легким управлением — мечта, к исполнению которой очень 
близок «ТЕАС» 


январь 1997 
Ң-Н500 кассетная дека 

РО-Н500 проигрыватель компакт-дисков 
Т-Н500 тюнер 

А-Н500 интегрированный усилитель 


АУ-Н500 интегрированный усилитель 
с режимом Dolby Pro-Logic: 


УА05-9 проигрыватель компакт-дисков 
с УВО$ механизмом 


МО-Н500 проигрыватель мини-дисков 


Солидная на вид и ВЕЛИКОЛЕПНО ЗВУЧАЩАЯ система, 
которую Вы можете постепенно дополнять» 


май 1997 


VRDS-9 
Введение НІ-Епа технологии в мини-систему 
заслуживает аплодисментов, особенно при таком 
хорошем исполнении» Е 
F июнь 1997 


Официальный эксклюзивный дистрибьютор ТЕАС на территории СНГ и стран Балтии. 
Приглашаем к сотрудничеству дилеров. 
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струментов было на слуху обоих авто- 
ров), то можно было бы смело скри- 
петь и дудеть о прорыве в истории 
аутентичного движения. (До сих пор 
дальше Вагнера правое дело не шло.) 
Сомнительная честь впервые предста- 
вить миру что угодно в том виде, в KO- 
тором это якобы звучало, не раз выпа- 
дала на долю Гардинера. Например, 
Фантастическая симфония и Grande 
messe solennelle Берлиоза, Немецкий 
Реквием Брамса, Реквием Верди. Не 
всегда она подкреплялась первенство- 
ванием чисто музыкальным 

Здесь другой случай, Уже не остает- 
ся других определений, кроме: пора- 
зительная (тонкость), абсолютное 
(владение оркестром), необычайное 
(чувство формы), величайшая (сила 
преображения авторского текста) 
все есть здесь. И всего этого настоль- 
ко много, что наш восторг во время 
слушания... как бы сказать... смешает- 
ся в некую область. В ней находятся 
явления, которые французы называют 
artificiel. По-русски это нечто на пе 
ресечении понятий „искусный“, „ис- 
кусственный“ и „рукотворный“, Вооб- 
ще, дистанция между автором и ис- 
полнителем приобретает угрожающие 
размеры. Очень ясно слышно, что и 
Гардинер, и фон Оттер имеют боль 
шой опыт исполнения не только ран 


ней музыки, но и музыки много более 
поздней. То есть: Малер и Цемлин 
ский, сочиняя, знали „меньше“, чем 
знают теперь их исполнители 


Ведь 
тогда не состоялось еще ни одной ми- 
ровой войны, да и поезда не ходили из 
Вены в Гамбург (где располагается 
Северонемецкое Радио) за семь часов. 
Итак, где должна останавливаться муд- 
рость интерпретатора и начинаться 
смирение, пусть даже не подлинное? 
А с другой стороны, весь этот набор 
сомнительных противоречий, = MO- 
жет, он и есть самое „правильное“ от- 
ношение к предтечам Второй Венской 
школы, Они ведь тоже, как и пристало 
мятежным гениям, не очень ладили с 
историческим временем. И это со вре- 
менем не забылось. Тогда, не отменяя 
предыдущего, напишем вот так. 
Слегка чопорный классицист Tap- 
динер удивленно наблюдает запозда- 
лых романтиков. С их оркестровыми 
идеями дирижер носится так любов- 
но, что они обращаются в затеи. Выхо- 
дит затейливый, чуть стеклярусный 
интерьер, прохладные недра, куда по- 
гружается жаркий голос. Фон Оттер 
со страстью перечит оркестру — и 
остается среди него одинокою, как, ве- 
роятно, автор посреди современников. 
Гаснет пафос, разгорается этос. Его 
многослойный вкус живо напоминает 


венское пирожное с горьким минда- 
лем. Всепроникающий аутентизм Гар- 
динера воскрешает многофигурные 
композиции серебряной австрийской 
эпохи. Они населены очарованными 
подмастерьями и зачарованными юнг- 
фрау, овеяны липовым ароматом. См. 
полотна Густава Климта: human beings 
и там безвозвратно вписаны в золотой 
орнамент, (7, 14, 18) 


The Terem Quartet 
Classical 

9 композиций 

Андрей Константинов, домра-сопрано 


Игорь Пономаренко, домра-альт 
Андрей Смирнов, баян 

Михаил Дзюдзе, балалайка-бас 
Звук: Тони Берг, Ричард Эванс 
The Real World 7243 8 3991020 
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Долой уродливые оркестры русских 
народных инструментов... Да сгинет 
образ народника-„пузочёса“... И 
вообще, нет — мере по нотам! 
Ври что-нибудь (лишь бы 
складно)! Ведь по-писа 
ному все умеют. Вели- 


колепнал четверка 
срем-кварте- 
из pen- 
їшей no- 
рас- 
сказчиков- 
импровизато- 
ров. Лишь на де- 
сятом году своего су- 
ществования „теремки“ 
начали составлять корпус 
сочинений, фиксированных 
нотами. Вся предыдущая прак- 
тика основывалась на устных до- 
говоренностях. Что и привело кол 
лектив к мировой славе (ни слова о 
действительно выдающейся виртуоз- 
ности всех четверых). Этот альбом яв- 
но относится K „легкой“ музыке, но 


роды 


столь же явно имеет дело с привычка- 
ми и вкусами ценителей музыки v 
рњезнон“. 
Вспоминаю р: 
рищей о мифической nocy 
столовой муз. десятилетки при Петер- 
бургской консерватории. Молодые 
глумливые оболтусм, жуя и куражась, 
задавали ей в качестве викторины 60- 
лее-менее популярные мелодии, тре- 
бовали назвать авторов далеко не зна 
менитых опер. Но тетенька, во всем 


сказы старших това 
удомойке в 


музыка 115 


прочем, по-моему, без среднего образо- 
вания, так любила музыку, что превоз- 


любые задания, Был только 
один вопрос, многажды ставивший се 
втупик к радости юных натуралистов: 
кто написал Полонез Огинљскоге 
Но теперь у нас есть решение даже 
такой, поистине экзистенциальной 
проблемы. Теперь-то мы знаем, что 
„Полонез Огиньского“ написал Игорь 
Пономаренко, бессменный глава „Тере- 
ма“. Монументальное изделие под 
этим кодовым названием — шедевр из 
шедевров, средоточие стиля и метода. 
Неприлично популярная мелодия про- 
буждает рой пыльных мотивов. „Те- 
рем“ играет наш ток сознания: где по- 
пало тормозят, нехитрый польский 
оплетают обрывками (не)советских пе- 
сен, а то и вовсе подменяют какими-то 
выкрутасами, до боли в ухе знакомыми 
и родными — но неопределимыми. И 
пругие опусы „Терема“— легчайшие na- 
рафразы „из Шуберта“, „из парковой 
музыки", а то даже „из Генделя“, воль- 
ные транскрипции, полеты фантазии 
на тему и почти не в тему. (Как 
написано на диске, участни- 

ками квартета классиче- 


могала 


ские темы теремизиро- 
ваны. Предлагаю вве- 


сти этот термин 
для обозначе- 
ния особой 
оттяжно- 


сти и улёт- 
ности как ма- 
неры обхожде- 
ния с почтенными 
прообразами. Хотя, or- 
чего же „почтенными“? 
дело кончается „Собачим 
вальсом“.) Здесь разъят и вы 
свечен механизм узнавания-при- 
нятия-восторга-(приобретения), кото- 
рым ведь и жива индустрия музыки — и 
не только популярной. Под нее, инду- 
стрию, и заложена нечаянная бомб 


игра жителей терема, верный бальзам 
на уши эксперта. Но, конечно, „и He- 
знатоки останутся довольны, сами не 
зная почему“. Слова, между прочим, 


магистра поп-м. 
ков B.-A. Моцарта. (9, 15, 
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ight/Ac Masterpiece/Leben НІ- 
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ул. Садовническая, 74. 
(095) 953-5592, 
953-0444, 953-3242 


Евгений ДОБРУШКИН 


АУТЕНТИЧНОЕ 


_ ИСПОЛНИТЕЛЬСТВО И ГРАМЗАПИСЬ 


(Краткий очерк „Из истории”) 
Часть 2 


Следующее десятилетие — 1980-е го- 
ды — я бы охарактеризовал как период 
полного триумфа аутентичного направ- 
ления в звукозаписи, Резко возросше 


число музыкантов, работающих в этом 
стиле, и явная конкурентоспособность 
аудиозаписей аутентичного исполне- 
ния музыки заставляет многие круп- 
ные фирмы обратиться к производству 
и выпуску собственной аутентичной 
продукции — во второй половине 80-х 
уже на компакт-дисках, Мало того, что 


практически все — большие, средние и 
малые — фирмы не упускают возмож- 
ности привлечь к работе музыкантов 
аутентичного направления, уже с конца 
1970-х годов начинают появляться 
фирмы, созданные специально для за- 
писи старинной музыки только в аутен- 
тичном исполнении (одна из первых 

если не первая — бельгийская фирма 
„Accent"— см. „АМ“ № 1 (18) 98). Tako- 
ва была реакция на политику многих, 
особенно крупных, фирм: они если и 
записывали аутентичные версии, то 
лишь самых известных сочинений CA- 
мых известных композиторов, А новые 
независимые фирмы предоставляли 
возможность музыкантам свободно 
выстраивать свой репертуар. Там же, в 
Бельгии, появилась фирма „Ricercar“, 

1я которой 


записи ; начал делать 
прежде всего ансамбль „Кісетсаг-соп- 
sort“, со; 


данный по инициативе моло- 
дого тогда контртенора Анри Ледруа 
(покойного ныне). Интереснейшими 
из их проектов, продолжающими осу 
ществляться и сегодня, являются две 
серии записей: „Кантаты немецкого 
барокко“ и „Камерная музыка немец- 
кого барокко“. 


„Аутентичный бум“ 1980-х привел к 
тому, что в этот период впервые стали 
появляться выпущенные разными 
фирмами записи одних и тех же музы- 
кальных произведений в аутентичном 
исполнении, сделанные разными музы- 
кантами 


Английский струнный квартет „The 
Salomon Quartet". Справа налево: Сай 
мон Стендейдж (первая скрипка), 
Дженнифер Вард Кларк (виолончель), 
Тревор Джоне (альт), Микаэла Ком 
берти (вторая скрипка) („Нурепоп“) 


Одновременно с выпуском записей 
практически всего традиционного му- 
зыкального репертуара от средневеко- 
вья до барокко начинается резкое рас- 
ширение границ нашего представления 
о „старинной“ музыке, Сначала появля- 
ются записанные в аутентичном стиле 
ранее никогда не исполнявшиеся и не 
записывавшиеся произведения самых 
известных композиторов прошлого 
(скажем, Лассо, Палестрины, Машо, 
Окегема, Жоскена Депре, Луиса 
де Виктории), то есть постепенно осва- 
ивается практически всё дошедшее до 
нас наследие этих композиторов. Затем 
в концертную практику и в каталоги 


Кристофер Хогвуд и участники его 
оркестра „The Academy ој 
Music" в студии фирмы „L'Oiseau 
Јуте Бесса 
сты Кэтрин Макинтош и Моника Хаг 


Ancient 
На переднем плане: соли 
гетт — скрипки, Аннер Билосма и Ан 
тони Плит — виолончели 
фирм попадают композиции ра 


ти не исполнявшихся и даже совсем за- 
бытых композиторов прошлого. При- 


тее noy- 


чем выпускаются как сборные, так и 
монографические диски с музыкой, ко- 
торой раныше просто пренебрегали, и 
любителей старины здесь зачастую 
ожидали интереснейшие открытия. Со- 
вершенно очевидно, что именно грам- 
запись аутентичного исполнения 1O- 
могла оживить большое количество м 


зыкальных произведений прошлого 
далекого и не очень, Один из самых 
характерных примеров — наследие 
французских композиторов XVII века 
Марена Марэ и Марка Антуана Шар- 
пантье, чью музыку воскресили и HEY- 
станно пропагандировали Вильям Kpn- 
сти со своим ансамблем „Les Arts Floris- 


sants“, а также Рене Якобс с ансамблем 
„Concerto Vocale" (записи на фирме 
„Harmonia Mundi France“) и Хорди Са 
валль (на дисках „Astrée“). Показатель- 
ной является и судьба наследия авст- 
рийского композитора XVII века Ten- 
риха Игнаца Франца фон Бибера — не 
только музыка, но даже имя которого 
совсем недавно мало кому было извест- 
но. Примерно с 1960-х годов постепен- 
но все больше и больше музыкантов (и 
фирм) проявляют интерес к его counne- 
ниям, И сейчас Бибер оказался в ряду, 

с можно сказать, популярных компо- 
зиторов прошлого. Малоизвестная ста- 
ринная английская музыка записыва- 
ась на фирмах „Hyperion“, „ЕМІ“ и 
других ансамблями „Gothic Voices", 
„Тауегпег-сопѕоге“, „Hilliard Ensemble“ 
и другими (эта работа продолжается и 
сейчас). 

Надо обратить особое внимание на 


то, что музыканты аутентичного на- 
правления вводят в практику исполне- 
ние и запись произведений (как давно 
известных, так и оживляемых ими 
впервые) непосредственно по рукопи- 
сям, а не по позднейшим неаутентич- 
ным изданиям. Хорошо известные и не- 
однократно записывавшиеся ранее 
композиции начинают звучать в иных 
авторских редакциях и вариантах, не- 
жели те, к которым уже привыкли ис- 
полнители и слушатели. Некоторые 
музыканты увлекаются всевозможны- 
ми реконструкциями композиций да- 
леких времен, не дошедших до нас в 
подлинном или полном виде. По пово- 
ду расшифровки и исполнения старин- 
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118 музыка 


Это не розыгрыш 


скрипач Сигизвальд Кёйкен действительно играет на вио- 


лоне; вместе с братом Виландом (справа) он записал на фирме „Accent“ несколь- 


ко дисков в качестве исполнителя на виоле да гамба 


ной музыки возникают серьезнейшие 
ди музыкантов-исполни- 
‚ результаты которых отражаются 
записях этих произведений на 
х, а также в сопроводительных 
кэтим дискам, (Осо- 
бенно много в этом направлении сд 
но руководителем вокального ко, 
тива „Органум“ Марселем Перо, 
сывающегося исключительно для фир- 
мы „Harmonia Mundi F 

Аутентичное направление развива- 
лось нетолько в глубь веков: еще в KOH- 
це 1970-х началось освоение музыки 
послебаховской эпохи. В поле зрения 
аутентистов попали Перголези, сыно- 
sba M.-C. Баха, Гайдн, Боккерини и 
Моцарт, а затем даже Бетховен и Шу- 
берт, Здесь стоит прежде всего снова 
‘упомянуть имена Густава Леонхардта и 
Сигизвальда Кёйкена, вместе и по от- 
дельности записавших клавирные со- 
наты и сонаты для клавира и скрип- 
ки Моцарта (диски фирмы „SEON“, 
принадлежавшей продюсеру Вольфу 
Зриксону, с начала 1970-х годов актив- 
но сотрудничавшему с лучшими аутен- 
тичными музыкантами), Музыка Мо- 
царта и Гайдна стала записываться 
„Оркестром ХУШ века“ под управле- 
нием Франса Брогтена (фирма „Phi- 
lips“), голландским „Amsterdam Ba- 
roque Orchestra“ под управлением учени- 
ка Г. Леонхардта Тона Копмана („Ега- 
10") и „Га Petite Bande" С. Кёйкена 
(„Унит“ и „Deutsche Harmonia Mun- 
di“). Все клавирные концерты Моцарта 
для фирмы „Deutsche Grammophon“ 
записал на молоточковом клавире аме- 
риканский музыкант Малькольм Би: 
сон с оркестром „English Baroque So- 
loists“ под управлением Джона Элиота 
Гардинера. Такую же серию записей 
концертов Моцарта сделал голланд- 
ский музыкант Мос ван Иммерсель, 
дирижируя за пианофорте созданным 
им самим оркестром „Апіта Егегпа“ 
(фирма „Channel Classical“). И здесь 
репертуар расширялся также за счет 


дис 
статьях в букле 
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произведений так называемых второ- 
степенных композиторов ХУШ. века, 
чье творчество в таком исполнении не- 
редко приятно удивляло слушателей. 
В общем, в 1980-е годы аутентичная 
звукозапись не только покрывает почти 
весь огромный музыкальный материал 
вплоть до начала ХІХ века, но и предла- 
гает слушателям большой выбор раз- 
ных аутентичных записей многих из 
них, Количество же музыкантов, по 
ностью работающих в этом направле: 
нии, уже с трудом поддается учету; кро- 
ме самих пионеров этого движения, 
продолжающих с разной степенью ин- 
тенсивности выпускать все новые запи- 
си, с многочисленными фирмами рабо- 
тают уже их ученики и ученики их уче- 
ников, При этом — на что специально 
хочется обратить внимание — продол- 
жается поиск все новых подходов к ис- 
полнению музыки разных историче- 
ских периодов, 
Наконец, последний нынешний 
ап — наши текущие, точнее, мелькаю- 
щие 1990-е годы. Новые имена. Новые 
записи... Отеледить, достать и прослу- 
шать выпускаемые сейчас многочислен- 
ными, чуть ли не каждый месяц возни- 
кающими фирмами аутентичные записи 
теперь просто невозможно. Продолжа- 
ется — это невероятно! — расширение 
репертуара (запас старой музыки, похо- 
же, вообще неисчерпаем). Аутентичные 
музыканты уже добрались не только до 
Бетховена с Шубертом, но и до Шумана 
е Мендельсоном. Одновременно с этим 
разные фирмы начинают все больше и 
больше дублировать друг друга, да и му 
зыканты пошли по второму кругу. Срав- 
нительно недавно можно было только 
мечтать об аутентичной записи Мессы 
си минор M.-C. Баха, а теперь есть диски 
с записями Н. Арнонкура, Г. Леонхард- 
та, Ф. Херревега (только что появилась 
его вторая запись Мессы на фирме 
„Harmonia Mundi France“), 3. Пэррота, 
T. Копмана — я перечислил только Ca- 
мых именитых аутентистов. Долгое вре: 


мя „Рождественская оратория“ Баха же 
была известна лишь в одной аутентич- 
ной записи Н. Арнонкура, а за послед- 
ние 10 лет прибавились работы Дж. Э. 
Тардинера, Ф. Херревега, Т. Копмана и 
Р. Якобса (скоро появится и С. Кё 
на). Даже такой невероятно большой 
проект, как „Все кантаты Баха“, после 
выхода на „ТеЧес“ серии Леонхард- 
та/Арнонкура снова повторяется Тоном 
Копманом („Erato“), Джефри Томасом 
(„Косћ“), Масааки Сузуки („BIS“) и уже 
объявлен в планах фирмы „Deutsche 
Grammophon“ под управлением Джона 
Элиота Гардинера. 

Казавшаяся чем-то экзотическим че- 
тыре десятилетия назад аутентичная 
манера не только не исчерпала себя, но 
и продолжает набирать силу. Более то- 
го, она заразила и традиционное испол- 
нительство: выпускать сейчас записи 
по крайней мере старинной музыки в 
традиционной, или обычной, манере 
(то есть абсолютно пренебрегая поня- 
тием стиля эпохи, не считаясь со специ 
фикой его языка и так далее) решается 
редкая фирма, Зачастую музыканты, не 
принимающие нового направления, 
„обижающиеся“ на него, сами не замет 
чают, как используют достижения луч- 
ших аутентистов в своей собственной 
практике. Пример тому — упоминав- 
шаяся серия кантат Баха в исполнении 
Х. Риллинга: последние записи совер- 
шенно очевидно перекликаются с ис- 
полнениями аутентистов, Новые поко- 
ления музыкантов, все новые и новые 
аписи демонстрируют неисчерпаемое 
разнообразие интерпретаций в этом об- 
щем и уже довольно широком потоке 
утентичного исполнительства, Оно 
продолжает давать простор для выяв- 
ления новых подходов к музыке про- 
шлого, что в конечном счете расширяет 
границы сегодняшнего музыкального 
мира, И, конечно, опровергает мнение 
оставшихся скептиков о неживучести, 
узейности“ аутентичного стиля, (В 
скобках замечу: слушая наше радио и 
читая нашу прессу, начинаешь подозре- 
вать, что в основном эти скептики про- 
живают именно в нашей стране, кон- 
серватизм подавляющего большинства 
музыкантов и слушателей которой, по- 
хоже, ничем не может быть сломлен'.) 
Сравните „Страсти по Иоанну“ M.-C. Ba- 
жем, в записи лишь четырех из- 
вестнейших аутентичных дирижеров 
Н. Арнонкура („Teldec“), С. Кёйкена 
(Deutsche. Harmonia Mundi“), Э. Tap- 


1 Справедливости ради надо сказать, что n u СССР 
уже в 1980-е годы нашлись музыканты, также ма- 
“asume пробовать себя в аутентичном стиле (вио- 
лист Иван Монигетти, клавесинист Алексей 
"Любимов, скрипачка Татьяна Гринденко и другие). 
Однако их усилия практически не были поддержа- 
ны отечественной грамзаписью, 


рота („ЕМІ“) и Т. Копмана („Erato“), и 
вы легко услышите четыре совершенно 
разных интерпретации, причем не заме- 
тить различий просто невозможно. То 
же можно сказать и о музыке Моцарта, 
скажем, на примере его скрипичных со- 
нат в записях таких мастеров, как С. 
Кёйкен („Accent“), Я. Шредер (,Virgin“, 
„Deutsche Harmonia Mundi“), К. Банки- 
ни („Harmonia Mundi France“), 3. Xë- 
барт („Auvidis“). Слушая эти записи, вы 
будете удивлены столь неодинаковым 
подходом музыкантов к этим про- 
изведениям, широким диа- 
пазоном аутенти 
ной интерпрета- 
ции, в целом от- 
личной от много- 
численных традици- 
онных версий, Аннер 
Бильсма дважды за- 
писал виолончельные 
сюиты Баха — в 1979 го- 
ду на фирме „ЗЕОМ“ (вы- 
пущены фирмой „ВСА“) и 
в 1992 году на „Sony“. Рг 
ница между этими записями 
принципиальная. И только 
что Яап тер Линден предложил собст- 
венную (превосходную!) версию этих 
сюит на дисках, выпущенных фирмой 
„Harmonia Mundi France“. Можно npn- 
вести еще десятки (если не сотни) при- 
меров 
Однако последнее десятилетие вы- 
светило и некоторые проблемы. Изве- 
стно, что как только нечто ранее непри- 
емлемое большинством или запретное 
становится обычным или, еще хуже, 
модным, сразу появляются подделки, 
зачастую его дискредитирующие. Уже 
выросло целое поколение музыкантов, 
для которых аутентичное исполнитель- 
ство воспринимается как дело, само со- 
бой разумеющееся, просто полученное 
ими в наследство. (Игре на „барочно! 
скрипке или виолончели можно уже да- 
же официально учиться в разных кон- 


ного инструмента автоматически долж- 
но было обеспечивать им успех (или по 
крайней мере интерес) у слушателей, 
так теперь в качестве такого „золотого 
ключика“ рассматривается принадлеж- 
ность исполнителя к аутентичному 
стилю (заявленная на буклете компакт- 
диска). Соответственно есть и с 
тели, которые ожидают от таких заяв- 
ленных аутентичными записей еще до 
прослушивания заведомо успешного 
результата. Но я не открою Америки, 
если сообщу, что традиционная запись 
(особенно это касается музыки конца 
ХУШ — начала ХІХ веков) зачастую 
остается значительно сильнее и инте- 
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реснее аутентичной. Ha- 
пример, на мой взгляд, 
известные записи по- 
‘ледних симфоний Мо- 
царта, сделанные „Hi 
аутентичним“ Бру 
но Вальтером, не- 
сравнимы с первы- 
ми аутентичны- 
ми пробами запи- 
сиэтихсимфоний (в 1970-х 
годах). Равно как аутентичные за- 
писи фортепьянных концертов Бетхо- 
вена так пока и не дотягивают до луч- 
ших образцов вполне традиционного 
исполнительства. Наконец, надо при- 
знать и такой банальный факт: скучная 
утентичная запись ничем не лучше 
скучной традиционной. А также и то, 
что нет такого стиля или направления в 
исполнительском искусстве, где успех 
приходил бы без личных усилий и та- 
ланта самого музыканта-исполнителя. 
Так вот, мне кажется, в последние го- 
ды появилось довольно много музыкан- 
тов, которые лишь имитируют аутен- 
тичный стиль, используя только основ- 
ные его технологические составляющие 
(скажем, отсутствие вибрато в пении и 
игре на струнных и T. п.). В основе этого 
явления лежит, по-моему, явное недора- 
зумение: эти исполнители (как и He- 
которые критики и слушатели) видят в 
аутентичном стиле лишь его внешнюю, 
формальную сторону, тогда как его суть 
аключается не просто в уважительном 
отношении к авторской воле, но и в 
стремлении как можно лучше понять и 
передать намерения композиторов да- 
леких от нас столетий посредством про- 
никновения в культуру соответствую- 
щей эпохи, в се эстетику и художествен- 
ный язык, в стилистику и принципы 
музицирования. Именно такое живое 
отношение к старой музыке, традиция 
исполнения которой была прервана, и 
есть то новое, что содержится в аутен- 
тичном направлении (а не понижение 
строя а’ инструмента с 445 до 415 Гц и 
тому подобное, как наивно полагают не- 
которые непримиримые противники 
аутентичного стиля и неудачливые пој 
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ражатели). Гораздо проще отгородить- 
ся от всех этих сложных проблем, тре- 
бующих большой кульгуры и личных 
усилий, и относиться к старой музыке 
как к тексту, ничем не отличающемуся 
от текста Вагнера или Чайковского, но 
при этом отдельные 
принципы музицирования прошлых 
веков. Такой подход, похоже, и породил 
записи, в которых наблюдается забав- 
ное смешение приемов разных эпох и 
стилей. Скажем, вокалисту, демонстри- 
рующему прекрасное глубокое бель- 
канто (хорошо подходящее музыке 
Дж. Верди), при исполнении и записи 
музыки К. Монтеверди аккомпанирует 
небольшой и вполне аутентичный ор- 
кестр (который почти заглушается 
мощно звучащим, хорошо поставлен- 
ным меццо-сопрано). Или другой при- 
мер: на одном из последних дисков 
с концертами А. Вивальди вы можете 
услышать, как аутентичный оркестр 
пытается развлечь слушателя, букваль- 
но в каждом такте старательно демон- 
стрируя crescendo и diminuendo. И ne- 
10 здесь совсем не в каком-то новом 
„аутентичном пуризме“— играли так во 
времена Вивальди или нет (вроде бы 
считается, что вплоть до моцартовского 
времени этот прием не был в употреб 
лении),— а в том, что злоупотребление 
подобными динамическими оттенками 
стилистически чуждо музыке венеци- 
анского маэстро, оно просто мешает ее 
воспринимать. Следовательно, тому, 
кто впервые сталкивается с записью, 
которая объявляет себя аутентичной, 
не надо спешить с выводами отно- 
сительно самого аутентичного направ- 
ления. 

Сразу хочу отвести от себя всякие по- 
дозрения в попытке присвоить права на 
исключительное знание того, что есть 
правильный или неправильный аутен- 
тичный стиль. Такое подозрение невер- 
но хотя бы потому, что еще более 20 лет 
назад, при самом первом знакомстве с 
аутентичными записями, я отчетливо 
видел (слышал) наличие в аутентич- 


использовать 
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ном движении как минимум двух аль- 
тернативных направлений: уже тогда 
записи 1960-70-х Леонхардта принци- 
пиально отличались для меня от запи- 
сей, сделанных в те же годы Арнонку- 
ром (даже в их общей серии баховских 
кантат)“. Да и вообще было бы просто 
нелепо, ратуя за альтернативность ис- 
полнительства, лишать кого-то права 
на эксперимент и собственные пред- 
ставления о звучании исполняемых 
произведений, впадая таким образом в 
борьбу с инакомыслием, 

Просто речь идет о том, что возрос- 
шая популярность аутентичного дви- 
жения очевидно породила и спекуля- 
цию — ведь и на дисках с откровенно 
слабыми поделками вы можете прочи- 
„На инструментах эпохи“ и т. п, 
ти, в последние годы наиболее 
авторитетные аутентичные музыкан- 
ты почти перестали помечать свою 
продукцию надписями типа „Аутен- 
тичная запись“, „На исторических ин- 
струментах“). Впрочем, проблема лич- 
ной гениальности и вкуса музыканта 
никогда и нигде не снималась и не мо- 
жет быть снята. Пионеры аутентично- 
го движения и первые его участники — 


2 Коротко говора, присущей Арнонкуру „моторно- 
сти" я всегда предночитал подчеркнутую деклама- 
ционность стиля Леоихардта. 


это музыканты, которые не только 
„придумали“ и усвоили „новую“ мане- 
ру — они ее выстрадали, изучили по 
старым документам и книгам; эти лю- 
ди сами вели и ведут кропотливую ис- 
следовательскую работу (многие из 
них получили мировую известность и 
как авторитетнейшие ученые-музыко- 
веды). И, конечно же, год за годом в 
живой исполнительской практике 
они проверяют свои идеи. А самое важ- 
ное, может быть, в том, что каждое но- 
вое выступление или запись для них — 
очередное погружение в сложнейший 
мир ощущений и образов музыки про- 
шлого, всякий раз требующее специ- 
альных усилий, поиска своего ключа 
именно к исполняемому произведе- 
нию. Это особенно отчетливо просле- 
живается на всем творческом пути Ту- 
става Леонхардта, отмечающего в этом 
году свое семидесятилетие, Ни одна 
его новая запись (даже уже записан- 
ных им ранее композиций) не являет- 
ся повторением пройденного. Он и 
сейчас находится в состоянии непре- 
кращающегося поиска, который дает 
амечательные результаты и заслу- 
женно оставляет сегодня за ним поло- 
жение безусловного лидера движения. 
Есть примеры и обратного, когда лич- 
ные прошлые заслуги не помогают в 


осуществлении новых записей, если му- 
зыкант начинает пренебрегать основ- 
ными условиями аутентичного музи- 
цирования, о которых речь была выше. 
В общем, заканчивающееся десятиле- 
тие в каком-то смысле — испытание 
для аутентичного исполнительства. 
Но в любом случае начатое несколько 
десятилетий назад дело продолжает 
жить и развиваться. Не прекращается 
работа (в том числе в студиях звукоза- 
писи) прекрасных музыкантов разных 
поколений. Остаются и уже выпущен- 
ные диски, доступные всем (теперь да- 
же в России),— каждый может Bbl- 
брать то, что ему нравится, в том числе 
и внутри аутентичного движения. Ог- 
ромная заслуга звукозаписи аутентич- 
ного исполнительства — вклад в дело 
борьбы с косностью и единомыслием в 
музыкальном исполнительстве, внед- 
рение альтернативности мышления, 
свободы творчества, в конце концов. 
Отвоевав себе право на существова- 
ние, это движение помогает утвержде- 
нию права на альтернативность в ис- 
полнительстве вообще, параллельного 
существования различных течений и 
тенденций, главным критерием в 
оценке которых в конечном счете оста- 
ется культура и талант музыканта. 4 
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> 2«Летучеи мыши 


Новогоднюю ночь Летучая Мышь про- 
вела в гостях у непобедимого Бэтмена и 
его дамы сердца, Женщины-кошки. По- 
сле ужина пили абсент, беседовали о 
Мейринке. Гости вели себя строго — все, 
кроме кролика Роджера, который пытал- 
‘ся затеять флирт с хозяйкой дома, забыв, 
что у нее девять жизней, а у него — всего 
одна. Ничего не добившись, он сел иг- 
рать в бридж, подутро проигрался в пухи 
уверял, что его опять подставили 

Всего этого не случилось бы, если бы 
ему было что послушать. Тусклое впечат- 
ление, которое оставили диски, появив- 
шиеся перед Новым годом, вы помните. 
Но в 98-м были не только разочарова- 
ния. Нынешний выпуск хит-парада Лету- 
чей Мыши посвящен этому „не только". В 
нем вы найдете десять лучших, по мне- 
нию наших экспертов, альбомов про- 
шлого года, 

Ни одного российского исполнителя B 
этом списке нет Мы также исключили 
всевозможные сборники, концертные 
альбомы, саундтреки, трибьюты, анто- 
логии и, естественно, синглы 


© Pulp „This Is Hardcore“ (Island) 

Безупречная nna- 
стинка, обладающая и 
глубиной, и красотой, и 
всеми качествами, ко- 
торые необходимы для 
поддержания действи- 
тельно хорошей груп- 
пы в состоянии абсо- 
лютной уверенности в 
своих силах 


Ө Beck „Mutations“ (Geffen) 

Для многих поклон- 
ников Бека этот альбом 
стал своеобразным ис: 
пытанием, Приученные 
самим музыкантом к 
модным темам типа „.0- 
ser" или „New Polution", 
некоторые с недоуме- 
нием восприняли „Ми- 
tations"— альбом, npo- 
никнутый ностальгиче- 
скими настроениями и искусно скрыва- 
емой иронией. 
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1988. 


Если нехороше 
личное число 666 умножить на другое, 


опасное и симво 


не менее символичное — три, получит 
ся не что иное, как 1998, год, который 
потом в России будут вспоминать как 
важный и критический, принесший ne 
мало разочарований и потерь. И впол 
не закономерно, что сегодня россий 
ская музыкальная индустрия близка к 
полному краху. Закрываются звуко- 
записывающие 


компании и предста 


вительства зарубежных 
фирм. Финансовый кри 
зис вынудил музыкантов 
отказаться от радужных 
надежд на выпуск очеред 
ных пластинок, а промоут‹ 
ров заставил поумерить ап 
петит на завоз модных зару- 
бежных звезд. 

Тем не менее, именно в ухо 
winem году в России впервые 
побывали Ринго Старр, Брай 
ан Мэй, „Depeche Mode“, „The Ехрјог 
ted“, „Nick Сауе & Тһе Bad Seeds“, „The 
Rolling Stones“, „Prodigy“, „The Sma 
И если раньше звезды 
лишь в Мо 


shing Pumkins“ 
такой величины заезжали 
скву, то в 1998-м они иногда заворачи- 
вали и в северную столицу. И 
ря ни на что, в Богом забытой стране в 
конце 1998 
ный рупор поп-культуры 


несмот- 
года появляется всемир 
МТУ. А вот 
радиостанции одна за другой начинают 
угасать, испытывая дефицит рекламы, 
и, стремясь угодить всем сразу, отказы 
ваются от информативных авторских 


Анастасия ГРИЦАЙ 


ПЕРЕД БУРЕЙЯ 


программ в пользу более прямолиней 
ного чисто музыкального формата, 
сильно смахивающего в их подаче на 
ресторанное сопровождение свадьбы 
застойных времен, приправленное ка 
кими-то конкурсами и розыгрышами 
призов, Теперь даже на „Радио Макси 
мум“ редко услышишь новый сингл 
модного исполнителя, не говора уже о 
так называемой альтернативной му 


До августа увлеченный, интересую 
щийся меломан легко мог 
угами 


восполь 
магазина, куда 
исправно и в срок по 
ступали 


зоваться ус 
новые пла. 
стинки. Сегодня ес 
ли компакт-диск и 
появляется на при 
лавке, то с большим 
опозданием. Мож 
но сказать, что 


лезный 


же- 
занавес" 
опускается, одна- 
наде 


про- 


ко будем 
яться, что 
цесс 
тим, сильнейшие и 


все-таки выживут, 


этот обра 


более стойкие 


а истинное произведение искусства 


останется самим собой и в конечном 


счете найдет своего ценителя 
Подводя итоги музыкального года, 
все еще абсолютно не зависящие от 


российских передряг, мы попытаемся 


выделить объективные достижения 


мировой поп-индустрии, музыкаль 


ные — в частности 

На 1998 год пришлось немало вну- 
шительных юбилеев: четверть века от 
метила груша „Queen“, а Мик Джег- 
пятидесятипятилетие. В 


гер этом 


году после пятнадцатилетней паузы 


вновь стали концертировать „Маа- 
ness“, начав в апреле мини-тур по 
США, азатем приступив к записи HO- 
вых песен. Неизвестно, чем обернет- 
ся возвращение ска-королей, но вряд 
пи оно будет похоже на поп-вариант 
панка, представленный объединив- 
шимися „Sex Pistols“, Вместе собра- 
ckson 5", как бы нелепо это 
ни выглядело. А бессменные участии 
ки „Led Zeppelin“ Роберт Плант и 
Джими Пэйдж не только выпустили 
совместный альбом, но и прокатились 
сним по миру; Пэйдж успел посотруд: 
ничать с Пафф Дэдди в одном из но: 
меров саундтрека к фильму „Сова а 
А вот „Faith № Моге“ и „Lash“ офици 
ально объявили о своем распаде 

Тем временем Великобритания вы 
растила еще одну откровенно коммер 

„АП Saints“, 
потрепанным 


тись и „Ј 


ческую девичью группу 
пришедшую на смену 
усталым „Spice Girls“. А экс-участник 
мальчишника „Таке That“ Робби Уиль- 
ямс покорил американские и европей 
ские хит-парады своими сольными 
альбомами. Мадонна снова ухитри 
пась попасть в струю, зареклась петь 
старые хиты и теперь упражняется в 
английском произношении, одетая и 
раскрашенная, как индуистское боже- 
ство. А три тенора — Паваротти, Кар. 
рерас и Доминго, между тем, пели во 
еднего в уходящем тысяче 
гетии Кубка мира по футболу 

Одним словом, поп-машина работает, 
фабрикуя все новые и новые явления, а 
чаще, конечно, искусно перерабатывая 
старые, 

Но есть достижения, о которых гово- 
рить действительно приятно. Так, аль- 
This Is Hardcore“, который, 


пока не получил ни одной Ce- 


славу пос 


бомом 


кстати 
рьезной награды снова украсила поп- 
музыку британская группа „Pulp“; 
впрочем отсутствие шумного коммер 
ческого успеха в данном случае очень 
выгодно характеризует группу на фоне 
множества других брит-поп-коллекти- 
вов, либо идущих на поводу у издате- 
овательно, и потребителя, ли- 


пя, а сле) 


бо уже выдохшихся. И если у публики 
всегда есть какие-нибудь простенькие 
и все энергичные „The Verve 
или „Oasis“, то эстетам и ценителям B 
этом году было грустно потерять одну 
из своих любимых групп — насколько 
альбом „The Divine 
in De Siècle“, настолько он 


menee 


ожидаем был 
Comedy“ „ 
оказался скучным и неживым в срав- 
нении с предыдущими 

1998 год полон разочарований, под- 


питываемых, с одной стороны, полной 


пизацией музыки, чему Óe- 
примеры сотрудничества 


коммерци, 
сконечные 


Стинга то с роперами, то с регги-испол 


нителями ярчайшая иллюстрация, C 


пругой 
вы, которые на 


слабостью героев альтернати 


иный момент ничем 
не радуют и все меньше альтернатив 
предлагают, не будучи в силах противо 
стоять поп-дельцам, так часто и наро 
чито эксплуатирующим их эстетику 
Ситуацию, конечно, можно объяснить: 
ультраискусственная 
Мадонна, наняв действительно талант 
тивых авторов и продюсеров, становит 


когда поп-дива 


ся персонажем, диктующим музыкаль: 
ную моду, и ее безликий, слепленный 
чужими руками альбом повсеместно 
называется „прорывом“; когда немец 
кая рядовая группа со скудной фанта 


зией „Rammstein“ вырывается в первые 
ряды независимых авангардных кол 
тективов; когда „выстреливает“ не соб. 
ственный проект экс-музыкантов „Led 


Zeppelin“, а всего-навсего рэп-обра 


ботка одной из многих песен; когда 
„брит-панк-террористы“ „Маше Street 
Preachers“ выпускают никакой альбом 
и тем не менее признаются „лучшей 
группой“ читателями уважаемого бри- 


танского журнала „О“, трудно проти- 


востоять 
Грань между чисто коммерческой по- 
пулярной музыкой и альтернативной 
стирается, сегодня она почти незрима 
Все чаще поп-артисты заигрывают с не 
зависимой культурой, обращаясь в эту 
сферу за вдохновением, атрибутикой, 
мотивами, заимствуя оттуда не 
только музыкальные приемы, что не 


легко 


аза, но и совсем ба 
костюмы, прически, 


сразу бросается в г) 


нальные вещи 
повадки, стереотипы поведения альтер- 
нативных героев. Сегодня режиссер 


Джонас Акерланд может снять скан- 


Ө Р. J. Harvey „Is 
This Desire?“ 
(Island) 

Есть мнение, что] 
предыдущие работы 
Полли Джин Харви бы- 
ли интереснее. Одна- 
ко нельзя не согла- 
ситься с тем, что в „5 
This Desire?" наблюда- 
ется явный и серьезный прогресс. Xap- 
ви очень повзрослела, при этом остав- 
шись исключительно искренней и со- 
хранив индивидуальную манеру, 


Ө Propellerheads 
„Обескзапагитзапагоскапагой“ 
Группа __„Ргорећег- рии 
heads" обратила на 
себя внимание еще 
два года назад участи- 
ем вместе со своим 
идейным вдохновите- 
лем Дэвидом Арноль- 
дом в сочинении му- 
зыки к последнему 
фильму „бондианы 
„Tomorrow Never Dies", Этот альбом про- 
должил шпионскую тематику чемунема- 
ло способствовала приглашенная Шир- 
ли Бэсси — лучшая исполнительница 
песен к фильмам про Джеймса Бонда 


© Lisa Gerrard & 
Pieter Bourke 
„Duality“ 

Не повторяется ли! 
ситуация конца 80-х, 
когда по-настояще- 
му альтернативную 
музыку записывала 
быть может, только 
фирма „4АО"? 


© Massive Attack 
„Mezzanine“ (Virgin) 

Достаточно спорная ` 
работа уважаемой груп- 
пы, сейчас пережива- 
ющей не самый благо- 
приятный период сво- 
ей истории. И все же 
эта троица записала 
пластинку, которая вы- 
годно выделяется на 
общем фоне 


Ө Fatboy Slim „You've Соте А Long 

Way, Baby“ (Skint) 
Персонах, иначе из- 

вестный как Норман 


Кук или, например 
Quentin, прекрасно 
понимает, что в тан- 


цевальных клубах лю- 
ди хотят именно т 
цевать, а не, скажем 
слушать и анализиро- 
вать музыку. Стиль, 
прелоднесенный проек- 

том Fatboy Slim, в 1998 стал преоблада- 
ющим на модной танцевальной сцене 


H- 


H 
EA LONG WAY. BABY. 


сага 
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Ө Jeff Buckley 
„Sketches (For My 
Sweetheart, The 

Drunk)“ (Columbia) 

Какмы уже писали, 
альбом нельзя на- 
звать полноценной 
работой, так как 

Джефф Бакли не 

успел закончить и 

половины записи, Практически 
все, что осталось после его гибели, бы- 

ло собрано и издано его матерью. Но 
потенциал материала оказался доста- 
точно велик для того, чтобы альбом был 
воспринят и оценен как заслуживающий 

пристального внимания и меломанов и 

профессионалов 


© Unkle „Рзуепсе 
Fiction“ (Мо'М/ах) 
Эта интересная 
работа — продукт 
совместного твор- 
чества Джеймса Лэ- 
Benna и DJ Shadow, 
сумевших объеди- 
нить в рамках одного 
альбома таланты Тома Йорка („Вадю- 
head"), Ричарда Эшкрофта („Тһе Меге"), 
Майка Ди („Beastie Воуѕ") и Бог знает 
кого еще. Естественно, здесь сталкива- 
ются самые разные стили, традиции, во- 
кальные, музыкальные и технические 
приемы 


Ф Pearl Јат „Yield“ 

Новый альбом патри- 
архов гранджа вселяет 
в нас надежду что в 
„2 следующем тысяче- 
летии найдутся в Си- 
эттле или в каком- 
нибудь другом аме- 
риканском городе 
силы, которые вновь 
дадут достойный отпор сегодняшне- 
му британскому засилью в гитарной 


рок-музыке 


Благодарим за предостав- 
ленные диски фирму „Бом- 
ба-Питер“ (Manchester 
Files, www.manchester.ru). 


Четвертый выпуск хит-парада подготов- 
лен Анастасией Грицай и Архипом Денге- 
ром 

Для сравнения мы приводим первые де- 
Сять дисков из официального списка „Тор 
50 Albums Of The Year”, предложенного on- 
ним из наиболее серьезных британских 
музыкальных еженедельников „Мем Ми- 
sical Express" 

1. MERCURY REV „Резепег5 Songs" (V2) 

2. BEASTIE BOYS „Hello, Nasty" (Pario- 
phone) 

3. BECK „Mutations" (Geffen) 

4. AIR „Moon Safari" (Source/irgin) 

5. MASSIVE ATTACK „Mezzanine" (Virgin) 

6. ELLIOTT SMITH „Either / Ог“ (Domino) 

7. PULP „This Is Hardcore" (Island) 

8. ROYAL TRUX „Accelerator" (Domino) 

9. JURASSIC 5 „Jurassic 5" (Рап) 

10. LEILA „Like Weather" (Rephlex) 
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„Radiohead“, 
Дэвида Boyn... 
1998-й оказался годом затишья 


„Primal Scream“, 


и брожения, однако единичные 
радости все-таки имели место. До- 
стойной пластинкой напомнила о 
себе Полли Джин Харви, пионеры 
трип-хопа „Massive Attack“ выму- 
чили еще один странный диск; „Саг- 
bage“ дали понять публике и крити 
кам, что способны еще на многое 
американские белые рэперы „Beastie 


Воуз“ в конце лета взорвали офи- 


дальный клип „Smack Му Bitch Ор“ для 
„Prodigy“, который запретят к показу на 
МТУ как 
спуста пару месяцев тот же МТУ narpa 


вопиюще неэстетичный, а 


дит пятью наградами другую его работу 
„Вау ОР Light“, которую он любезно 
смастерил для Мадонны. Через некото- 
рое время Акерланд опять вправе де 
лат „чернуху“, уже для „The Cardigans“ 
(„Му Favourite Game“), и снова его 
можно сначала поругать, а потом кру 
тить ролик по десять раз в день, К сожа 


ению, шоу-бизнес тоже бизнес, и там 
тоже правят деньги 

Да и других комментариев и оправда 
ний сложившейся ситуации масса, и, 
вероятно, такого яркого года, как 1995, 
когда на авансцену вышли 
„Віш“, „Pulp“, „Portishead“, Пи. Джей 
Харви, Бек, „Elastica“, Эдвин Коллинз, 
Бьорк... до конца тысячелетия не будет 
Тем более что некоторый всплеск уже 


„Oasis“, 


наблюдался в 1997 году, отмеченном CO- 
тидными работами „Prodigy“, „Garbage“, 


циальные 
альбомом „Hallo, 
Nasty!“, а 
кально мяукаю. 
щая группа „Ка- 


чарты 


музы 


Фоћеад“ okon- 
чательно утвер: 
дилась в „звез- 


дах“, надолго растянув успех пластинки 
1997 года „ОК Computer“, что не rome- 
шало лидеру коллектива стать одним 
из вдохновителей другого странного 
„Uncle“, На бурлящей no- 

поп-индустрим вдруг 
как Chumba 


проекта 
верхности 
всплыли такие имена 
wamba, Jamiroquai, Согпегзћор, ранее 
хорошо известные любителям нестан- 
дартной музыки, но до сих пор не поль 
зующиеся ни массовым признанием, 
ни любовью коммерческих структур. И 
все же 1998 год не назовешь выдаю- 
щимся. Хотя какую ухмыляющуюся и 
зубастую свинью в конце года подло 
жил своим оригинальничающим кол 
тегам американец Бек в виде альбома 
„Mutations“ 


P. 5. 
альбомом всех времен и народов по 
ежегодному опросу „Virgin Records“ в 
который раз стал „Revolver“ „The 
Beatles“, А законодательницей музы- 
кальной моды по-прежнему остается 
Великобритания, единственная стра- 
на, которая хоть иногда обращает вни- 
мание на творческие достоинства про- 
лукта 


Тем не менее... Самым-самым 


РОК/ПОП 


The Ark 
„Под облаками“ 
Техновидео СО003 


11 композиций 


Очередной 


52:00 


ПОД ОБЛАКАМИ 


проект группы „The 
Ark"— третий инструментальный аль 
бом — синтез живописи художника Пе- 
тра Громова и музыки гитариста Олега 
Макеева, клавишника Андрея Старко- 
ва и удачно влившегося в коллектив 
гитариста Александра Николаева. Это 
трио — пебольшая сенсация в подзабы- 
гом жанре эпического концептуально- 


го арт-рока и настоящее событие в оте- 
чественной музыке. Практически эта 
пись — большая сюита (если хотите 

симфония, в 11 частях), которая oT- 
лийается от творчества Брукнера сред- 
ствами и формой воплощения, а от 
„золотого периода“ „Pink Floyd" и „Үеѕ“ 

национальным колоритом, индивиду- 
альным почерком и влиянием эпохи, 
Гитары, прописанные с характерными 
обработками и наложенные по пять 
„слоев“, плетут хитрую вязь повество- 
вания, практически подменяя собой 
весь традиционный рок-оперный во- 
кал и текстовой смысл. На гитарных 
аккордах держится фоновая подклад- 
ка, Очевидно, что (как у Мальмстина, 
Фридмана, Сатриани и Частейна) мы 
имеем дело именно с группой лидера 

Макеева. Приглашенный сакс Евгения 
Панкова (в композиции „Простран 
во и время“) и штатные клавиши Стар- 
кова работают на одну идею. Но это со- 
поставление с зарубежными аналогами 
вынужденное — к счастью, не испор- 
ченный славой Макеев генерирует и 


более интересные идеи, и филигран- 
ную (где надо — бешеную) технику, д 
вая составу гармонический простор 
для маневра. Например, в композиции 
„Под облаками“ клавиши следуют за 
тидером, рождая хор подголосков, а в 
„Пути на восток“ отсутствие в группе 
ударных остается незамеченным — в 
нижнем регистре бас-гитара вкупе с 


органом нарабатывают достаточно не- 
торопливой экзотики и тадж-махалов- 
ского величия... На „Трех вершина: 
виртуозная академическая гитара при- 
глашенного Анатолия Брагина при 
поддержке инструментов убедительно 
суммирует рок, блюз и Баха. Проект 
раскрывается, как музыкальный Ноев 
ковчег, этого и хотели его создатели. 
Интересны два момента: во-первы: 
явно находясь под влиянием „пинков“ 
Макеев со товарищи замахивается на 
симбиоз тематики „Obscured Бу Clo- 
uds“ и интонационных решений „Dark 
Side Of The Мооп“— имеющий уши да 
услышит. Во-вторых, как и предыду- 
щие два альбома группы, нынешний 
концептуален и посвящен духовной 
живописи. Как во всяком хорошем 
концептуальном альбоме, здесь после- 
довательность композиций продумана 
и увязана с названием альбома: „под 
облаками" протекает мирская жизнь 
человека, облака связывают вселен- 
ский разум с индивидуальной душой, 
заоблачная высь символизирует выс- 
шие стремления и драматизм одновре- 
менно. По счастью, Макеев избежал 
при этом пафосной церковно-культо- 
вой тяжести в музыке, но передал ве 
пугающую апокалиптичность. По по- 
воду подобной аутентики вряд ли мож- 
но иронизировать, тем более — ругать 
се. Макеев владеет стилями, но луч- 
шим образом раскрывается в прихар- 
дованном академизме. Некий излюб- 
тенный исполнительский ход придает 
необщее выражение его лицу: про- 
пускание стил-гитары через режим 
„ѕиѕсаіп“, чем, кстати, грешил „Pink 
Floyd“. Прием помножен на широкое 
студийно-аранжировочное мышление, 
которое в прошедшем году, увы, было 
не очень свойственно упомянутым за- 
падным музыкантам. Вот так Макеев 
заслужил свой статус — „лучший рос- 
сийский гитарист“. 

Альбом благополучно покончил с 
другим прилипчивым статусом Makee- 
ва — „сессионный гитарист“, который 
держался за ним на протяжении мно- 
гих лет работы в студии. Вот откуда ма- 
кеевский арсенал из семи инструмен- 
тов (среди них „Ibanez“ с широкой ne- 
кой и академическим звучанием — лю- 
бимый), вот откуда свойское обраще- 
ние с электроникой при обработке зву- 
ка (исключая педаль вау-эффектов, ко- 
торую Макеев ненавидит). 

Мыслящие рок-гитаристы, зависшие 
рт-роке, нечасто балуют нас высо- 
кой техникой. Им проще сэмплировать 
и „кольцевать“ фрагменты, Еще реже 
техничность дружит со студийными об- 
работками и аранжированным симфо- 
низмом — такой гитарист ревностно 


блюдет чистоту жанра, ограждая свои 
пальцы и их непростой труд от вмеша- 
тельства. На этом альбоме слышно все: 
скольжение пальцев по грифу, захлебы- 
вающиеся переборы, ползущие вверх 
пассажи. Но прежде всего слышна 
аранжировка. 


Barenaked Ladies 
„Stunt“ 
Reprise 9062 46063-2 
13 композиций 51:21 
Безо всяких обиняков, интересней- 
шая гитарная группа 90-х из Торонто, 
родины всех интересных и недооце- 
ненных групп. Включение в состав ак- 
кордеона и вокальные функции всех 
участников, в том числе барабанщика, 
сразу вселяют надежду, неизменный 
(черный) английский юмор в дизайне, 
текстах, имидже ее укрепляет, а пер- 
вые аккорды и вовсе заставляют пла- 
тить в кассу. „Рипрайз“ верен много- 
летнему правилу пополнять мейн- 
стрим вкусной цивильной салонной 
дичинкой европейского пошиба. Оче- 
видно, поэтому патриотичная Амери- 
ка постоянно держит „рипрайзовские“ 
подарки в каком-то заднем ящике, да- 
лековато от чартов. „Голые тетки" (на 
самом деле ни одной тетки!) прокана- 


ли в „Биллборде“ только раз и лишь в 
списке „пробивающихся талантов“ 
(правда, на первом месте списка). Кон- 
церт, успешно отыгранный в Штатах, 
составил четвертый альбом и получил 
„золото“, и вот через Америку группа 
забрасывает в мир пятый по счету 
„крючок“ авось, клюнет. Можно не 
знать английского, можно порядком 
устать от гитарной музыки второго 
эшелона, но в этом диске есть нечто 
особенное, притягательное, крайне 
свойское, Песенки заигрывают с рит- 
микой от ска до блюза, но остаются в 
рамках мейнстрима. Они размещают- 
ся в пространстве вашего дома, как 
(хорошие) родственники, от них свет- 
ло, тепло и легко, они не просят есть и 
даже внимать себе. Пятиголосье мягко 
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26 музыка 


ает, лид-вокалисты 
сменяют друг друга, лид-гитара, кла- 
виши и бас тактично перекликаются, а 
не тягаются... Так незаметно проходит 
сорок минут, Несомненно, акустиче- 
ская гитара Эда Робертсона придает 
программе прозрачность и легкость, 
которые лишь подчеркивают общую 
мощь музыки. У группы получился от- 
личный аудиофильский альбом. Как 
это оказывается просто! А о мелодиях 


можно ответственно заявить: они все 
шлягерные. Остается только пожалеть 
Америку и Канаду. Страшно далеки 
они от России. Но, как пелось в совет- 
ской песне, сокращаются большие рас- 
стоянья, когда поет далекий... родст- 
венник. 


Industrial Monk 
„Magnificat“ 
Telarc 80480 


7 композиций 50:02 


INDUSTRIALMONK 


mocmoancna 


Знамение времени и последняя ме- 
таморфоза в развитии романтического. 
эмбиента или техно после прошлогод- 
ней мимолетной сенсации Роберта 
Майлса, Очень близко к таким Hany- 
мевшим, любвеобильным, чуть слаща- 
вым эрзац-этническим проектам, 
Yulara“, пита“, недалеко от 
серьезной квазисимфонической музы- 
ки „Adiemus“ и весьма чуждо прогрес- 
сивно-интеллектуальным „Колоколам“ 


это, как и следовало ожидать, 
два продюсера-сэмплерщика, Фреде- 
рик Воглер и Такаши Каваи, плюс на- 
бранные сессионники, включая камер- 
ный хор из Лос-Анджелеса (работаю- 
щий под римскую капеллу) и ирландца 
МакМюррея, наделенного странной 
партией „латинского рэпа“. Простран- 
ные полотна композиций-сюит пред- 
ставляют собой поток сознания то ли 
композитора Грига, то ли сатаниста Оз- 
зи Осборна, материализованный в 
шквале синтезированного саунда, B че- 
редовании щедрых ритмических мас- 
сивов с вялотекущими клавишными 
размывами. Вкрапление в современ- 
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ный эмбиент псалмов, исполненных 
хором аутентично (с торжественной 
скорбью паломников), воспринимает- 
ся как стильное и органичное. На пя- 
той композиции общая атмосфера (но 
не размер) реквиема сменяется симфо- 
роком, который смачно сдобрен фузз- 
гитарой и при этом мило заигрывает с 
ритмикой shuffle и ska. На седьмой 
композиции закономерно наступает 
апофеоз эклектики вплоть до коды 
(вернее 7-минутного апокалиптиче- 
ского финала), сделанной в лучших 
традициях группы „The Swans“ и, воз- 
можно, даже Алексея Тегина. Домини- 
рующая партия синтезаторных клавиш 
здесь, разумеется, наивиртуознейшая 
даже не верится в столь широкие воз- 
можности собственных ушей, не гово- 
ря о способностях (анонимного) музы- 
канта. Благодаря участию в качестве 
продюсера одного из разработчиков 
формата ХВСО-2 Алана Йошиды no- 
лучился превосходный демо-тестовый 
териал, но очевидный кич с точки 
зрения культурологии. Средневековая 
инквизиция карала за куда меньшие 
проступки. 


В. Елбаев 


На правах письма читателя 

Сообщаю аудитории, читающей мои 
статьи, что с августа 98-го года я не 
являюсь сотрудником журнала „Stereo 
У Video“. Так как я всегда считал nono- 
жение в журнале неадекватным, то не 
готов нести ответственность за мно- 
гочисленные неточности в материалах 
„моих“ авторов, В частности, приношу 
извинения Алексею из Норильска — гру- 
бый ответ на его давнишнее письмо 
принадлежал не мне. Могу вернуться в 
журнал на нормальных условиях, а в CO- 
здавшемся положении принимаю пред- 
пожение редакции „Стерео“ пописы- 
вать внештатно. Штатно и более ceo- 
бодно пишу для „Hi-Fi 67 Music“, а max- 
же для новой газеты „Hi-Fi Club“, xomo- 
рая бесплатно распространяется на 
московской „Горбушке“. Надеюсь вскоре 
вывести газетный раздел „ЕМИССИЯ“ 
в самостоятельное большое плавание. 
Благодарен Сергею Таранову и всей ре- 
дакции „АудиоМагазина“ за регулярные 
публикации моих статей удиоМа- 
газин“ заслужил свою серьезную репу- 
тацию и по-прежнему ее оправдывает. 
В перечисленных изданиях ищите ма- 
териалы под знакомыми вам инициала- 
ми „В. Е.“, но знайте, что Вячеслав Его- 
ров и Василий Ежов — не совсем то же, 
что Владимир Елбаев. 


Остаюсь ваш 
Владимир Антонович Елбаев 
(он же В. Ежов и В. Егоров) 


Р. Ј. Нагеу 
„15 This Desire?“ 
Island CID 8076/524 563-2 
12 композиций 10:41 

В 95-ом и 96-ом Харви часто и многи- 
ми признавалась лучшей, сейчас снова 
се время. Певица выдержала внуши- 
тельную паузу в три года с момента ви 
хода предыдущей пластинки „То Bring 
You Му Love“, принесшей ей более чем 
шумный успех по обе стороны океана. 
Пятый альбом Полли Джин Харви, вы 
пущенный 29 сентября 1998 года, о 
зался одной из лучших пластинок ми- 
нувшего года. 

Но прежде чем приступить к работе 
над новым сольным альбомом, Полли 


немало потрудилась с другими музы- 
кантами. Ее сотрудничество с Ником 
Кейвом, Трики и Паскалем Комла не 
прошло незамеченным, не стало бес- 
смысленной тратой времени в погоне за 
популярностью. Харви удалось извлечь 
немало полезного из столь различных 
опытов совместного творчества. Осо- 
бенно явно в „Is This Desire?“ влияние 
Кейва, но оно не распространяется на 
весь альбом, а проявляется лишь в OT- 
дельных композициях, например в „Са- 
(ћегіпе“, 

Серьезный прогресс заметен и в во- 
кале Харви: она все больше поет, про- 
буя те или иные тембры собственного 


голоса. Если раньше вас очаровывала 
се вычурная манера и своеобразная, 
несколько инфернальная подача, то 
теперь вы обращаете внимание и на 
незаурядные вокальные данные. И де- 


ло не в большей чистоте исполнения 
(здесь достаточно „грязи“), а скорее — 
в более широкой палитре, в большем 
разнообразии вокального решения 
композиций. При всей своей экстре- 
мальности и экспрессивности Харви 
необычайно мелодична, музыкальна и 
вкрадчива. 

15 This Desire?"— работа уже очень 
зрелой артистки со сложным внутрен- 
ним миром. Слушая ее песни, невольно 
представляешь, что может твориться в 


душе этой хрупкой, изломанной, 
импульсивной, противоречивой 
женщины и каких усилий стоит ей 
пребывание в нескончаемой борьбе с 
самой собой, в попытках сдержать 
нервное напряжение, часто выплески- 
вающееся в стрессы и глубокие депрес- 
сии, Бывало, у Полли опускались руки 
и долгими часами она сидела в комнате, 
ничего не делая, глядя в потолок и ожи- 
дая чего-то... 

У нее все как в сказке. Харви роди- 
лась в маленькой живописной англий- 
ской деревне с населением всего в 
шестьсот человек, помогала отцу с OB- 
цами на ферме, неустанно и страстно 
мечтая стать мальчиком. Позднее она 
‘освоила саксофон, виолончель, гитару, 
ударные и клавишные, уехала из род- 
ных мест... Но в ней всегда будут жить 
два основных противоречия: он — она, 
смог Лондона — воздух деревни, Полли 
Джин Харви — крайне эмоциональная 
натура, что во многом и определяет се 
превосходство над остальными колле- 
гами-артистами, 

Альбом „Is This Desire?“ был записан 
в 1997-98 годах в Лондоне, Харви по- 
могали мультиинструметалисг Эрик 
Дрю Фельдман („Captain Beefheart“, 
„Реге Ubu“, „Pixies“), Джо Гор (извест- 
ный по пластинкам Тома Узитса), Мик 
Харви („The Bad Seeds“), кое-кто еще 
и, конечно, Джон Пэриш, Главное в xa- 
рактере звучания альбома — естествен- 
ность; он сделан так, как будто писался 
в бытовых условиях, абсолютно спон- 
танно, в одной маленькой комнате; все 
инструменты звучат очень живо и не- 
посредственно, но каких усилий стои- 
ло добиться этого эффекта. Британ- 
ский музыкальный еженедельник 
„Melody Maker“ так охарактеризовал 
новую работу Пи. Джей. Харви: „Она 
исполнят самый яростный и оглуши- 
тельный и вто же время самый холод- 
ный и спокойный блюз наших дне 

А. Грицай 


John Lennon 

„John Lennon Anthology“ 
Capitol 7243 8 3061426( 8 30615 2; 830616 2; 8 
30617 2; 8 30618 2) 


Диск 1 — 21 композиция 6552 
Диск 2 – 23 композиции 65:13 
Диск 3 — 24 композиции 6335 
Диск 4 — 26 композиций 7300 


„Антология Джона Леннона“— это 
четыре компакт-диска, свыше девяно- 
ста композиций и отрывков интервью, 
около пяти часов музыки — внуши- 
тельный набор редкостей, способный 
удовлетворить самого требовательно- 
го знатока, а также объемистый буклет 


с проник- 
новенными 
зарисовками 
из жизни музы- 
канта, с текстами 
песен, фотографи- 
ями и прочей ин- 
формацией... На nep- 
вый взгляд такой пере- 

чень наводит на мысль о плановом по- 
вороте колеса шоу-бизнеса, швырнув- 
шего очередной продукт в толпу пла- 
тежеспособных почитателей таланта 
экс-битла, Однако тщательно и с лю- 
бовью подобранный материал, состоя- 
щий в основном из рабочих и концерт- 
ных записей и альтернативных версий, 
говорит, скорее, о стремлении создате- 
лей антологии приоткрыть дверь на 
музыкальную кухню подлинного Лен- 
нона, столь непохожего на известное 
нам по книгам и фильмам божество. 

В конце семидесятого года, после вы- 
хода „Plastic Опо Band“, Леннон в ин- 
тервью журналу „Rolling Stone" npn- 
знался, что истерия вокруг „The Beatles” 
практически уничтожила его как лич- 
ность. Вся последующая сольная карь- 
ера музыканта была титаническим му- 
жественным усилием, направленным 
на осознание своей человеческой и 
творческой сущности. Музыка была 
призвана стать основным орудием для 
изгнания демонов неуверенности и 
противоречий. „Антология“ с возмож- 
ной документальной точностью рисует 
этот почти психотерапевтический про- 
nece оформления сольной карьеры 
Леннона, начиная с выпуска „Plastic 
Опо Вапд“ и заканчивая его трагиче- 
ской смертью в 1980 году, Музыкант 
предстает в самом разгаре творческого 
процесса. Он пробует свои идеи на демо- 
записях, устраивает спонтанные шоу в 
студии, выступает на небольших по 
меркам „The Beatles“ площадках. Боль- 
шинство собранных в „Антологии“ 
версий сыграны с ближайшими сорат- 
никами Леннона и не отягощены про- 
дюсированием. Звук обнажен до самых. 
костей и естествен. Каждая компози- 
ция максимально приближена к изна- 


чальному замыслу и хранит напряже- 
ние породивших ее идей и настроений: 
демо, рабочие записи и альтернатив- 
ные версии „Working Class Него“, „Г 
Found Ош“, „God“, „Ноја Оп“, „Мо- 
ther“ (и других композиций с „Plastic 
Опо Band“) — терапии, позволившей 
Леннону и Оно избавиться от самых 
лубинных страхов своей жизни; до- 
машняя запись „New York City"— oua- 
рованности Багдадом Над Подзем- 
кой; записи выступлений в гарлемском 
Apollo Theatre и Апп Arbor s Мичигане — 
уверенности в том, что рок-музыка 
остается двигателем социально-поли- 
тических преобразований; „What You 
Got“, „Nobody Loves You When You're 

Down“— глубочайшего одиночества... 
Искренность и безыскусность сбор- 
ника дает слушателю возможность вос- 
принимать Джона Леннона как челове- 
ка из мира реального, а не мифологиче- 
ского. „Не was а тап, take him for all in 

all“ — таково послание „Антологии“. 
К. Алексеев 


Placebo 
„Without You Рт Nothing“ 
Hut Records CDFLOOR8. 7243 846531 25 
12 композиций 65:53 
Этакие модные герои молодежи кон- 
ца тысячелетия. Интернациональны, 
бисексуальны, в меру эклектичны, в ме- 
ру альтернативны, абсолютно лишены 
предрассудков. Лидер группы Брайан 
Молко — американец по происхожде- 
нию, что и объясняет его произноше- 
ние, не боится носить майку с цифрой 
„666“ во всю грудь, барабанщик Стивен 
Хонт успел поиграть с Тимом Бедже- 


1 На рус 
так: „Он че 


ий язык это можно переве 
век был н полном смысле с 


м примерно 
ова". 
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128 музыка 


азия Мали Мот 


4 


сом, „The Воо ЕКадјеуз“ и „Тһе Bad 
Seeds“, а басист Штефан Олсдал мало 
того что швед, еще и гей. И это далеко 
не все достоинства коллектива, 

Работает группа в Англии, что OT- 
нюдь не замыкает ее на сугубо британ- 
ской гитарной стилистике. Напротив 
„Placebo“ легко сочетают различные 
музыкальные культуры. В голосе Бра! 
ана слышны нотки Майка Стайпа 
настроения 
„Suede“, Кстати, на роль глэм-роковой 
группы в своем фильме „Velvet 
Goldmine“ Стани пригласил именно эту 
троицу. Приглянулся коллектив и Дэ- 
виду Боуи, с которым „Placebo“ отыгра- 
ли несколько концертов, отправившись 
затем в тур с „02“. Одним словом, они 
признаны не только массами. Навер- 
ное, все-таки это не простая поп-группа, 

В отличие от дебютного альбома 
„Without You I'm Nothing“ получился 
очень лиричным и спокойным, почти 
невесомым, если не считать жесткой 
энергичной композиции „Риге Мог- 
ning“, открывающей пластинку, и еще 
двух, может быть, трех, Некоторые ве- 
щи, на первый взгляд, звучат совсем 
безлико, вызывая ощущение искусст- 
венности и вторичности, Однако после 
следующего прослушивания вы нахо- 
дите несколько своих песен и слушаете 
альбом уже с большим удовольствием. 
Другие композиции, как „Brick Shit- 
house“ или „The Crawl“, захватывают с 
первого Есть и чистая лирика, эмо- 
циональная и чувственная: „Му Sweet 
Ргіпсе“ способна украсить альбом лю- 
бой уважающей себя гитарной группы 
Здесь есть что послушать, как бы попсо- 
во и просто „Placebo“ ни звучали. 

В одном интервью Брайан произнес 
фразу, прекрасно характеризующую 
ворчество группы: „Я создал ситуацию, 
когда являюсь притягательным одно- 
временно и для женщин, и для мужчин, 
Мне кажется, это очень естественно для 
нашего времени... В сущности, я демон- 
стрирую определенный вид свободы и 
терпимости, Рок-н-ролл и панк всегда 
подразумевали под собой секс, Никто 
не лезет на сцену, не желая быть притз 


(„В.Е.М.^), в мелодиях 
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гательным..^. Конечно, это не все, 
может сказать о себе „Placebo“, осталь- 
ное — в песнях, И не пропустите скры- 
тый тринадцатый трек. 


что 


А. Грицай 


Graham Coxon 
„Тһе Sky Is Too High“ 
Transcopic/Caroline CAR 7560 
11 композиций 36:26 
‘The Sky Is Too High“— первый соль- 
ный альбом гитариста „Blur“ Грэма 
Коксона, Пластинка была записана на 
„Matrix Studios" и стала первым изда- 
нием „Тгапзсор!с“— собственного лэйб- 
ла музыканта, От песенного материала, 
а и от самого названия творения, веет 
мрачным, безнадежным пессимизмом и 
псепоглощающей самоиронией, Дело в 
том, что десять из одиннадцати пред- 
ставленных на альбоме композиций, 
были написаны Коксоном в 1997 году, в 
период его борьбы с пагубным пристра- 
тием к алкоголю. Жанровый спектр 
колеблется от (весьма условно) постпан- 
ка, тяжелого и энергичного в духе 
„Chinese Bombs“ с последней пластин- 
ки „Віш“, до нежнейших депрессивных 


КУ к high 
hamen y 


баллад, спетых под акустическую гита- 
ру. На музыку повлияли „Хо La Tengo“, 
Dinosaur Jr“, Леонард Коэн, Ник 
Дрейк, Терри Кольер, Терстон Мур и, 
возможно, кто-то еще. Альбом може 
быть назван коксоновским детищем на 
все сто процентов — все партии на нем 
были сыграны самим музыкантом, и да- 
же на обложке помещен снимок граф- 
фити, красующихся на стене непода; 
ку от его дома, Благодаря общеизвест- 
ной нетерпеливости гитариста во время 
удийной работы пластинка была 3a- 
писана всего за пять дней. 

Самое первое впечатление — все сде- 
лано очень небрежно, наспех, с нарочи- 
то сырым, „любительским“, будто из 
глубины комнаты, звуком. На прочих 
инструментах Коксон играет, прямо 
св ‘м, не очень профессионально, да и 
родную гитару не всегда удосуживается 


Петь и вовсе не умеет, Не 
зы- 


настроить. 
совсем ясно, зачем известнейший му 
ант потратил силы, время и деньги на 
обнародование „домашних“ демо, кото- 
рые стоит показывать только друзьям. 
Неужели лишь для того, чтобы выйти 
из абстинентного состояния? Виечатле 
ние второе — все это сделано неспроста. 
Обилие в последнее время подобных 
проектов на британской сцене приводит 
к мысли о некоей значимой тенденции, 
идее, почувствовать которую россий- 
скому слушателю, находящемуся в 
принципиально иной ситуации, слож- 
но, но попытаться понять МОЖНО, 

Брит-поп появился в тот самый мо- 
мент, когда английская музыка умира- 
ла пристойной смертью на руках у про- 
фессиональных продюсеров. Новая 
волна, объединив традиционное звуча- 
ние с весьма альтернативным содержа- 
нием, постоянно подвергается опасно- 
сти быть перетянутой в стан „врагов“. 
ANCAB несколько малоуспешных п. 
стинок, „Blur“ в конце концов выпусти- 
ли „Park Life“— альбом, который по 
праву можно назвать энциклопедией 
британской жизни. Обрушившаяся на 
них вслед за этим волна популярности, 
с которой могли соперничать разве что 
„Oasis“, имела свою оборотную сторону 
Следующая пластинка группы, совер- 
шенство музыкальной формы которой 
было отмечено всеми критиками, была 
проникнута горькими и циничными на 
строениями („Entertain Ме“, „The Uni- 
versal“, „Country House“). Дальнейшее 
стремление не попасть в лагерь „АЙ 
Saints“ и Робби Уильямсов привело к 
тому, что на последней пластинке 
„Blur“ лишь „ВееПерит“ кое-как coor- 
ветствует канонам поп-музыки, Коксон 
просто сделал еще один шаг и довел 
идею „лагеря-которому-наплевать-на- 
поп-индустрию" до логического конца, 
максимально сократив путь от началь- 
ной идеи к конечному продукту, И в 
этом он не одинок, Вместе с ним Люк 
Хайнц, Пи. Джей. Харви, Дэймон Э 
барн, „Tindersticks“ и другие 

К. Алексеев 


Рип’Ча’ тега! 
„Erotic Terrorism“ 
Nation Records/Beggars Banquet Records NAT 
CD 1080 
13 композиций 63:11 
Глупейшее название („Эротический 
терроризм“), убогое оформление (похо- 
жее на кадр из индийской мелодрамы)... 
Не раз упоминавшийся в нашей рубри- 
ке Аки Наваз Куреши по прозвищу 
„Пропа-Ганди“ то ли окончательно тро- 
нулся на почве нелюбви (мягко ска: 


но) ко всем „белым“, то ли просто испи- 
неизвестно. И все же не будем 


сался 
делать выводов, не послушав альбом 
Ведь „эротический терроризм“, прису- 
щий всем средствам массовой информа- 


ции Запа, 
па-Ганди, пакистанцем и магометани- 
ном), может сослужить хорошую служ 
бу, подвигнув лидера „Еип'датпепга!" на 
сочинение хорошей музыки. Выступить 
в качестве стимулятора, 

музы, И действительно! Прослушав эту 


(столь ненавидимого Про: 


так сказать, его 


Телойзт 


пластинку всего лишь раз, я до спинно: 
шеной энергети 


го мозга проникся се 
кой, Получилось ничем не хуже класси 
ческого произведения Аки Наваза 
войного альбома „Seize The Time" 
(1994). Мало того — Аки сделал два 
удачных ремикса песен безвременно 
ушедшего из жизни Нусрата Фатех Али 
Хана (подробнее о нем см. в „АМ“ № 2 
(19) 98, с. 131) ремикс 
песни Али Хана „Мизи: Миѕи“ Куреши 
сделал так же хорошо, как в свое время 
„Massive Attack“ 
Вывод. Мощный 
хип-хоп Наваза все также 
сильнейшее впечатление (особенно на 
неподготовленного слушателя). И чем 


И мне кажется, 


арабекий“ пост 


производит 


Москва, Авиамот‹ 


095)9 


меньше внимания вы будете обращать 
на политическую подоплеку музыки 
„Еш дачпепга!“, тем лучше, Желатель- 
но также не знать английского, дабы не 
вникать в смысл рэповой скороговорки 
Аки Наваза. И не надо внимательно 
рассматривать буклет, А то фотографии 
трупов и текст Декларации прав чело- 
века, приведенный тут же, навеки ото- 
бьют аппетит 

А. Денгер 


Alanis Morissette 

„Supposed Former Infatuation 
Junkie“ 

Worner Bros. 9362-47094 


17 композиций 


7135 


Эту пластинку, как и предыдущую, 
Аланис записывала со своим продюсе- 


ром Гленом Бэллардом, который ког 


да-то позволил девушке поступать так, 
как она хочет; в соавторстве с ним сде 
тано большинство композиций. Лишь 
четыре вещи („Аге You Still Маа“, 
„Sympathetic Character“, „Heart Of The 
House“ и „Your Congratulations“) при 


надлежат исключительно певице, она 
работала над ними в полном одиноче 
стве, будучи на отдыхе в Индии. И не 
случайно альбом переполнен восточ 
ными мотивами 

ЕЙ так хочется быть самой собой, но 
она такая разная и ее так много, И вот 
Аланис Мориссетт за 
Мориссетт крича 


появляется 
унывная, Аланис 
щая, Алание Мориссетт влюбленная, 
Аланис Мориссетт вкрадчивая — от 
сюда и многоголосие в большинстве 
новых композиций. И, что важно, на 
подпевках у Аланис Мориссетт рабо 
тает сама Аланис Мориссетт, сама иг 
фортепьяно, губной 


рает на гитаре 


973-8877 


ASE 
ELING 


гармошке, флейте. Ей 
го напускного и от нг 


к хочется из- 


бавиться от вс 


думанного журналистами и критика 
ми, оттого она раздевается как в пере 

так и в буквальном смысле 
такой вы увидите певицу и на 


носном. 
слова 

диске, и в новом клипе. Ее второе рож 
дение произошло с записью альбома 
вне Little Pill“; теперь, спустя три 
Аланис пытается очиститься от 


года, 
излишнего пафоса, становясь более 
экстремальной, если подобный эпитет 
вообще применим к ее творчеству. Од 
нако певице есть чему противостоять 
давление. Хотя что 
это за давление, если ей все еще позво 


Она уже чувствует 


тено выпускать настолько откровен 
тинки, Ее босс по „Maverick 
Records“— Мадонна, конечно, многому 
могла бы научить молодую артистку, 


ные пла 


но лучше бы она не трогала Аланис в 
студии, а просто обслуживала бы ком 
певицы. Пока 
именно так и происходит, но все-таки 


мерческие интересы 
существует опасность, что когда-ни 
будь Мориссетт будет не по силам 
противостоять Мадонне. 

А. Грицай 


13. 


ый стенд — 


Сергей ТАРАНОВ 


Результаты измерений 
АС „CASTLE ISIS”, „POLK AUDIO RT-7” 


Амплитудно-частотнал характеристика „Castle “ (см. 
рис, 1) обнаруживает желание разработчиков сформиро- 
вать ее определенным образом. Уровень характеристиче- 
ской чувствительности в диапазоне 100-8000 Гц составляет 
около 83 дБ, что ниже заявленного. Нижняя граничная ча- 
стота по уровню ~6 дБ — около 63 Гц. В нижнем и среднем 
регистрах АЧХ изумительно ровная, с частоты 700 Гц на- 
блюдается подъем чувствительности на 4—5 дБ, и этот ypo- 
вень, претерпев провал в области певческих формант и мак- 
симальной чувствительности слуха (1,5-2 кГц), остается 
почти пеизменным до верхней границы рабочего диапазона 
частот — до 20 кГц. 

Сформированнал таким образом АЧХ обычно субљектив- 
но выделяет певческие голоса, их полетность, но происходит 
это за счет определенного нивелирования „грудных“ свойств 
голоса. При условии достоверного тембра в верхних регис 


рах и при „нормальных“ характеристиках направленности 
ровная, но „задранная“ АЧХ, такая, как у „Isis“, обычно npn- 
дает звучанию ощущение простора и воздуха. При располо- 
жении АС вдали от стены нижний регистр будет восприни- 
маться как достаточно скромный, 

Из графика проводимости (величина, обратная модулю 
полного сопротивления, рис. 2) видно, что „Castle Isis*— дей- 
ствительно 8-омные АС. Частота настройки фазоинвер- 
тора — между 50 и 63 Гц. 

Изучив оба графика, можно предположить, что ча 
раздела между НЧ- и ВЧ-громкоговорителями лежит между 
1,5 u 2 кГц. Также ясно, что эти АС несмотря на низкую чув- 
ствительность не будут требовать от усилителя большого TO- 
ка, и приведенные производителем рекомендации по мощ- 
ности усилителя должны выполняться для огромного боль- 


SPI SPL 
ДБ ДБ 
84 ва 
| 
ПЦ 
20 50 100 200 500 1000 2000 5000 10000 20000 Tfu 20 50 100 200 500 1000 2000 5000 10000 20000 ‚Гу 


Рис. 1. АЧХ „Castle Isis* на акустической оси. 
Расстояние до микрофона 1 м, U 


Рис. З. АЧХ „Polk ВТ-7" на акустической оси. 
Расстояние до микрофона 1 м, О = 2,83 В 


100 200 500 1000 2000 5000 10000 20000 1, fu 
Рис. 2. „Castle Isis", Частотная характеристика проводимости (вели- 
чины, обратной модулю полного электрического сопротивления) 


Акустические системы „Castle Isis“ (5350) 
Технические параметры по данным производителя 


Рекомендуемая мощность усилителя 20-80 Вт 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 350 х 170 х 195 мм 
Масса в упаковке 11,6 кг (пара) 


АупиоМагазин 1/1999 


100 200 500 1000 2000 5000 10000 20000 f, fu 
Рис, 4. АЧХ „Polk РТ-7". Частотная характеристика проводимости 
(величины, обратной модулю полного электрического сопротивления) 


емы „Polk Audio RT-7* ($480) 
етры по данным производителя 


Акустические 
Технические пара 


Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса в упаковке: 


Определяемый из АЧХ уровень чувствительности „Polk 
RT-7“ в диапазоне 100-8000 Гц составляет примерно 89 дБ, 
что совпадает с паспортными данными (см. рис. 3). Ни- 
жняя граничная частота по уровню —6 дБ находится около 
55 Гц. Во всей области работы НЧ-динамика (примерно до 
2500 Гц) АЧХ удивительно ровная, с легкой тенденцией 
спада от нижних частот к более высоким. ВЧ-головка „за- 
драна“ по уровню, резонанс металлического купола нахо- 


дится за пределами привычного слышимого диапазона, в 
области 30 кГц или около того. Складывается впечатление, 
что АЧХ сформирована таким обра 
создания мягкого и обильного баса 


зом искусственно, для 
внимание к которому 


привлекает легкий спад в средних регистрах и повышенная 
детальность в верхних 

График проводимости (рис. 4) подтверждает догадку, что 
частота раздела между громкоговорителями находится в об- 
насти 1,5-2 кГц. Частота настройки фазоинвертора — Mex- 
ду40 и 50 Гц. В целом, АС можно отнести к 4-омным, поэтому 
средняя чувствительность, вычисленная по АЧХ при на- 
пряжении 2,83 В, не соответствует 1 Вт мощности и в реаль- 
ности ее следует измерять при напряжении 2 В. То есть, ре- 


альная чувствительность 
87-88 дБ. 

Приведенные графики позволяют в первом приближении 
оценить намерения разработчиков: акустические системы 


RT-7“ может лежать в пределах 


должны уверенно воспроизводить низкие частоты практи- 
чески вне зависимости от расположения в комнате, Для ра 
боты с „Polk Audio ВТ-7“ может понадобиться достаточно 
мощный транзисторный усилитель, 


Все измерения проведены В. Павликовым в заглушенной ка 
мере ВНИИРПА им. А. С. Попова 


$299 = || 
RCD 930АХ, СО-плейер. Ответ на многочисленные требова. 
‘ния потребителей иметь качество аппаратуры Rotel по сверх: 
‘низкой цене, Оснащен однобитовым ЦАП, обеспечивающим 
великолепное качество звучания. Цельнометаллический кор. 
nye, информативный nyameni дисплей и, само собой, от 


личное качество звучания. Завоевал множество наград за от 
личное соотношение цена/качество, 


$259 


РА 931. Логическое продолжение популярной модели ВА 
930. Увеличенная выходная мощность (60 Вт/канал), pacum- 


p ТЕАТР НАЧИНАЕТСЯ 


- С ПОСЕЩЕНИЯ 
НАШЕГО САЛОНА 


_А 


Москва, 
ул. Авиамоторная, д. 12А, оф. 3 


Те; 


ПРИГЛАШАЕМ 


(095) 918-0791, 918-0401, факс: (095) 918-0800 


РЕГИОНАЛЬНЫХ ДИЛЕРОВ 


ДОСТУПНЫЙ 
HIGH END 


$1299 


RSP 980. Современный процессор «домашнего театра», ра 
‘ботающий в формате Dolby Pro Logic, THX. При подключении 
внешнего блока RDA 980 работает в Dolby Digital (АС-3) 
Раздельные блоки питания, аудиофильские комплектующие 
Семь входов плюс независимая зона || для другой комнаты 
„делают этот процессор сердцем любой аудио-видеосистемы 
будущего 


$429/$409 


$350 


RT 940. Тюнер, благодаря совершенной схемотехнике, 
обеспечивающий великолепное качество приема станций в 


ренный диапазон частот. Безупречное звучание позволили 
английской прессе наречь его «убийцей усилителей»: в своей 
ценовой категории он не оставляет шансов конкурентам. 


$554 


RB 976. Шестиканальный (6x60 Вт) усилитель для системы 
"Домашний кинотеатр». Система переключателей ка задней 
панели позволяет использовать усилитель в режимах 5x70 Вт 
‘или 3x150 Br. Уровень входов регулируется с передней панели, 


У МОО 


1ЧЕОРСОМ 


RC 972/88971. Двублочный усилитель с пультом дистанционного 
управления и темброблоком. Традиционно «по-ротелевоки» могучий 
блок питания позволяет «оконечнику» развивать мошносљ по 70 Вт 
на канал, Демпинг-фактор 280 обеспечивает хороший контроль над 
любыми акустическими системами. 


Эксклюзивный дистрибьютор продукции Rotel — 
Ten.: (095) 447-43-55, 447-43-94, факс 447-45-84, E-mail: inforcom@online.ru 
Комната прослушивания. Консультации специалистов. 
Вся продукция сертифицирована в России 


AM/FM диапазонах, Пульт дистанционного управления и 
память на 20 станций обеспечивают удобное и комфортное 
пользование этой моделью. 


$149 


RR 990. Новый универсальный программируемый и обучае 
мый пульт для воск типов аудио- и видеотехники. Сенсорный 
жидкокристаллический дисплей зажигается при первом при 
косновении. 


фирма «Инфорком», 121471, Москва, ул. Рябиновая 45, 


С-Петербург, Г. (2А ул., 41 


M-ST] 


ORTOFON 


E| 


ACOUSTIC RESEARCH ESOTERIC AUDIO PROAC 
APERTURA GOLDRING PRO-JECT 
APOLLO GRADO REGA RESEARCH 
ARCAM GRYPHON AUDIO DESIGNS ROKSAN 
'AUDION JADIS ROTEL 
AUDIO RESEARCH JBA SENNHEISER 
AUDIOQUEST JM LAB SOLIDSTEEL 
AUDIO NOTE KOSS SOUNDSTYLE 
вам LYRA SUGDEN 
CARY AUDIO DESIGN MARANTZ SHURE 
CARDAS MARK LEVINSON TARA LABS 
CHORD MICROMEGA TOL 
C.E,C MISSION THETA DIGITAL 
MONITOR CABLE THORENS 
MOREL TRANSPARENT 
MUSICAL FIDELITY VAN DEN HUL 
T XLO 


КМ дно 


NAIM АЏОЈО, CREEK, 
WHARI A NEAT 
ACOUSTIC, MOREL, NHT, 
QED, DAVIS, ONKYO, 
KENWOOD, YAMAHA, 
SANUS SYTEMS, TARGET, 


істемный подход, 
консультации специ- 
алистов, возмож- 
ность апурейда; 
снидки при покупке 


Ten.: (812) 310-5976 panc: (812) 310-8236 комплекта 


(приоритет на производство} 
дизайн, цена, качество, 

засыпная неразборная конструкция; 
= металлические напольные стойки. 
для CD (патент 44644); 

= стойки для ҮНЅ-кассет 

и Н-Я-компонентов 

– демпфирующие платформы 

из мрамора для Н-А-компонентов 

и акустических систем, 

Фирма BLM: тел. (812) 527-6241 
E-mail: blm@mail.wplus.ru 


Изготовление на заказ 


Лесной np., 65, корп. 6$, тел. 245-3719 
Фирма «Империя звука» 


новая модель подставок для полочной акустики 


Производство эксклюзивных 
товаров в Спб 


эксклюзивная аппаратура класса Hi-Fi для домашнего 


кинотеатра, акустические системы, АУ усилители 
и АУ ресиверы, проигрыватели CD, LD и DVD, Hi-Fi 


видеомагнитофоны, телевизоры, стойки под аппаратуру 


и акустику, кабели, коннекторы и аксессуары. 
В ВАШЕМ РАСПРОРЯЖЕНИИ 


демонстрационный зал, консультации специалистов, 


а также контрактная продажа компонентов, 
не представленных в зале. 


ВПЕРВЫЕ В САНКТ-ПЕТЕРБУРГЕ 
_ торговля за рублии — 
= 


тел. (812) 325-0703, 
Бассейная ул., 8, 


тел. (812) 296:8094, 296-8523 


528-3871 


с 11 до 20, без выходных 


www.partya.spb.ru 


высококачественные 


для систем домашнего кинотеатра, 
домашней и автомобильной акустики 


аркада /8:2/325-1151. 327-0048 


Peerless 


мадум, (0 


мир ярких звуков 


всегда в ассортименте, всегда доступно, 


а также популярная аппаратура других фирм 


Ольга СКОРБЯЩЕНСКАЯ 


ТРИДЦАТЬ 
А 


eod 2 Р РРР 
< 


Тридцать вторая соната Людвига 
ван Бетховена — последняя из его цик- 
ла фортепьянных сонат — произведе- 
ние, венчающее бетховенское форте- 
пьянное творчество. Она породила 
многочисленные исполнительские ин- 
терпретации и стала толчком для по- 
явления большого количества истори- 
ко-культурных мифов. 

Перед вами — попытка изложить их 
в форме „философских фрагментов 
популярной в0 времена Бетховена 
Следовать ли авторской логике тек- 
ста или прочертить свой собственный 
узор2.. 


На вопрос своего фамулуса о том, 
му он решил отказаться от Треть- 
й части, корреспондирующей с Пер- 
вой, Бетховен ответил, что за недос) 
гом он предпочел несколько растянуть 
Вторую“ (из доклада о Тридцать вто- 
рой сонате Бетховена ор. 111, прочи- 
танного Венделем Кречмаром в Обще- 
стве полезной деятельности г. Кайзер- 
сашерн). 


поче 


П. Вступивший в магический круг 
Тридцать второй сонаты не принадл 
ит сам себе и обречен думать о ней 
постоянно, везде и всегда, пока не ис- 


сякнет первоначальный импульс его 
мысли, пока он не вернется к началу 
своего пути, следуя „кривой своего 
мышления“ (В. Набоков) 


ПІ. Некоторой поддержкой в этом 
многотрудном странствии, возможно, 
будет мысль о том, что не он первый 
ступил на эту стезю. Антон Шиндлер, 
Франц Грильпарцер, Антон Рубин- 
штейн, Ганс фон Бюлов, Ромен Рол- 
лан, Томас Манн, Теодор Визенгрунд- 
Адорно, Игорь Стравинский, Генрих 
Нейгауз, Мария Юдина, Артур Шна- 
бель, Альфред Брендель (я намеренно 
не разделяю в этом списке писателей и 
философов, пианистов и композито- 
ров) — вся эта длинная вереница имен 
истолкователей Тридцать второй сона- 
ты, протянувшаяся от 1822 года, когда 
она явилась миру, и до сегодняшнего 
дия, приободрит неофита и внушит 
уверенность робкому, собьет спесь со 
смельчака и усмирит гордыню новооб- 
ращенного: об этой Сонате невозмож- 
но сказать ничего нового, ибо сказано 
уже все 


IV. Игорь Стравинский назвал 
1912 год солнечным сплетением му 
зыки ХХ века — то было время созда- 
ния его „Весны священной“ и „Лунно- 
го Пьеро“ Арнольда Шёнберга. Веро- 
ятно, год создания Тридцать второй 
сонаты Бетховена был солнечным 
сплетением музыки века ХІХ: триумф 
„Фрейшютца“ К.-М. Вебера, написана 


„Неоконченная симфония“ Шуберта 
и его же Фантазия для фортепьяно 


„Скиталец“; тогда же веймарский 
олимпиец слушал и благословил игру 
юного Мендельсона, а чудо-ребенок 
Франц Лист дебютировал перед вен- 
ской публикой. 


У. От всех этих новых веяний Ber- 
ховен в последние годы жизни был 
прочно огражден — стеною своего оди- 
ночества, непониманием близких, 
омертвелым слухом, Странно, но в го- 
ды зрелости Бетховен мог позволить 
себе любую дерзость, все воспринима- 
лось с восторгом учениками и почита- 
гелями: смелые гармонические сочета- 
ния Третьей симфонии и вызывающий 
ответ Фердинанду Рису на вопрос о 
запрещенной гармонической последо- 
вательности: „А я ее разрешаю“; все 
эти „я могу, вы — нет“; вызов традиции 
и жесточайшая императивность; идеи 
исключительности отдельной лично- 
сти и героическое преодоление жиз- 
ненных обстоятельств, то воздействие 
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В. Блейк. Бог, твортцић Универсум 
Акварель, 1821 г 

Á 
музыки Бетховена на аудиторию, что 
было „сродни насилию" (Ромен Рол- 
ан),— все было понятно современни- 
кам и вызывало у них восторженный 
трепет. Но смирение и намеренная 
простота языка бетховенского творче- 
ства последних лет была непонятна 
и воспринималась как неслыханная 
сложность музыкального выражения, 


УТ. „Полярности Бетховенского 
стиля в поздние годы обостряются до 
предела, — считает интерпретатор Ber- 
ховена Альфред Брендель (см. его 
примечания к альбому пластинок с за- 
писями тридцати двух сонат, выпу- 
щенному „Deutsche Grammofon“ в 
1989 г.),— здесь мы встретим высшую 
грандиозность и высшую эфемер- 
ность, яростный шквал и мудрость 
смирения, глубочайшую скорбь и не- 
истовое веселье, изощренность поли- 
фонии и неприхотливость народного 
напева“.. Если в зрелые годы, продол- 
жим, Бетховен из этого мира оппози- 
ций выстраивал логически связное ге- 
телевское единство, то в поздние годы 
он остается в непроницаемых для вза- 
имовлияний антиномиях. Миры „зве- 
здного неба“ и „морального закона“ 
(вспомним любимую бетховенскую 
цитату из Канта) существуют как бы 
независимо друг от друга; во всяком 


случае вне жесткой детерминирован- 
ности одного другим 
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УП. Двухчастная Тридцать вторая 
соната — наиболее декларативное вы- 
ражение этого, свойственного Бетхо- 
вену в поздние годы, дуализма мышле- 
ния. Деяние и бездействие, Слово и 
Безмолвие, борьба и смирение, отри- 
цание и примирение, индивидуальное 
и всеобщее, сомнение и вера, Ветхий 
завет и Новый,— можно еще долго пы- 
таться словами выразить модель мира, 
заключенную в парной оппозиции ча- 
стей этой сонаты. Но, чтобы быть чест- 


ным, необходимо дать слово оппонен- 
там, считающим двухчастность сонаты 
следствием отсутствия — пусть и на- 
меренного — одной части. 


VIII, Томас Манн и Теодор Адорно 
создают миф о Сонате Великого Про- 
щания (по аналогии с позднероманти- 
ческими малеровскими симфониями 
прощания — Девятой, Песней о 
незавершенной Десятой). И действи- 
тельно, представления о том, что, по- 
дойдя к некоему пределу выразитель- 
ности — жанра ли, стиля, всей модели 
познания мира, композитор останав- 


ливается сам, как Бетховен, или бы- 
вает остановлен Роком, как Шуберт, 
Брукнер, Малер, являются наиболее 
устойчивыми представлениями музы- 
коведческого и слушательского созна- 
ния, „На этом месте безжалостный рок 
вырвал перо из руки великого Масте- 
ра“, пишут комментаторы, склоняя в 
благоговении головы перед прерываю- 
щейся на звуковой монограмме ВАСН 
партитуре „Искусства фуги“ Иоганна 
Себастьяна Баха. Тот же Рок, свято 
оберегающий непостижимую тайну 
Божества, по представлению романти- 
ков, не дал Шуберту закончить „Не 
оконченную симфонию“ (тоже двухча- 
стную), сделал непреодолимым для 
великих симфонистов ХІХ века рубеж 
Девятой симфонии (установленный 
Бетховеном!). Что же касается Трид- 
цать второй сонаты, то, говоря слова- 
ми героя „Доктора Фаустуса“, „случи- 
лось так, что сама Соната в этой непо- 
мерно разросшейся части пришла к 
концу, к расставанию навеки... Сама 
Соната как жанр здесь кончается, под- 
водится к концу, она исполнила свое 
предназначение, достигла своей цели, 
дальше пути нет, и она растворяется, 
преодолевая себя как форму, прощает- 
ся с миром!“ 


1Х. Великий мастер парадоксов, 
проницательный Игорь Стравинский 
предлагает другой ответ на тот же во- 
прос („почему в Тридцать второй со- 
нате нет третьей части2“). Он полага- 
ет, что изъятая часть — вовсе не фи- 
нал, а „формальная средняя часть“ 


„Изъятие средней части из опуса 111 
можно было предсказать; в дальней- 
шем же «эволюция» в сонатах приво- 
дит к уничтожению большей части то- 
го, что, как раньше ду 
«сонату», начиная с идеи контрасти- 
рующих тем и частей традиционного 
характера и кончая многими другими 
риторическими ухищрениями“, 


Х. Под „риторическими ухищрени- 
ями“ Стравинский подразумевает ус- 
товности так называемой „школьной 
сонатной формы“, которая существу- 
ет как абстракция на страницах учеб- 
ников и к реальности музыкального 
процесса, к „живой сонате“ имеет не 
больше отношения, чем изображение 
человека в анатомическом атласе к 
портрету того же человека кисти ве- 
ликого ма 


ХІ. Одной из таких условных идей 
является нормативность четырехчаст- 
ной модели сонатного цикла, В пору 
самого высокого венского классициз- 
ма — у Гайдна и у зрелого Бетховена 
двухчастные сонаты являются равно- 
правными членами музыкального со- 
общества — к примеру До-мажорная c 
медленной первой частью у Гайдна. 
Среди фортепьянных сонат Бетховена 
мы обнаруживаем пять двухчастных 
соль минор и Соль мажор ор. 49, Фа 
мажор ор. 54, Фа-диез мажор ор. 78, ми 
минор ор. 901 


ХИ. Ото всех этих образцов — своих 
формальных предшественников 
Тридцать вторая отличается трагиче- 
ским масштабом коллизий в сонатном 
Allegro. Непритязательная форма Ba- 
риации на хоральную тему во второй 
части сонаты наполняется глубиной 
кантовских философских трактатов и 
поэтической точностью шеллингов- 
ских обобщений 


ХИ. „Из обыденных сфер традиции 
оно [бетховенское искусство — О. С] 
взмыло — глаза людей в испуге обра- 
тились ему вослед — в пределы сугубо 
тичного, в... страну одинокого князя 
призраков, откуда веяло чуждыми 
ужасами даже на преданнейших ему 
современников, лишь редко, лишь на 
краткий миг умевших внимать страш- 
ным вестям издалека“ (Т. Манн). 


XIV. В полной мере эта идея исклю- 
чительной личности, этот мощный во- 
левой порыв самоутверждения выра- 
жены в Первой части сонаты, которая 
разворачивает перед слушателем 
грандиозную драматическую картину. 
Столкновение с традицией — и опора 


на нее, неистовая схватка с соперни- 
ком, чья мощь неизмеримо больше си- 
лы любого человека (на ум приходит 
борьба Иакова с Ангелом),— такова 
‘основная коллизия этой драмы. В ко- 
де Первой части после последней, по- 
истине титанической, попытки одо- 
леть неодолимое (восемь раз повторя- 
ются синкопированные аккорды, от 
неистовых сфорцандо до пианиссимо) 
Бетховен — может быть, впервые — 
смиряется, и вся часть завершается 
троекратным до-мажорным аккордом 
в хрустальной тишине высших сфер. 


ХУ. Вторая часть — знаменитая Ари- 
етта с вариациями — наиболее глубо- 
кое и загадочное создание позднего 
Бетховена. „Весь мир, вся жизнь за- 
ключены в этих вариациях“,— пишет 
в „Beethoven Encyclopedia" Ричард 
Неттль, В простых и проникновенных 
звуках первой темы выражено благо- 
товение перед непостижимой тайной. 
Эта гимническая хоральная тема про- 
ста и глубока, ее можно слушать и да- 
же напевать про себя просто как песен- 
ку (недаром кто-то из мудрых иссле- 
дователей заподозрил в названии отте- 
нок шутливости). Детская наивность и 
невинность, неуловимая простота пер- 
вооснов, „чей смысл как воздух беско- 
рмстен“ (Б. Пастернак), составляют 
самую суть темы. За оболочкой чи- 
стейшей прозрачности и наивности 
скрыты бездны космоса и глубины ми- 
стических откровений, в которые мож- 
но погружаться до бесконечности, 


ХУІ. Мистерия Второй части Трид- 
цать второй сонаты, разворачивающая- 
ся в вариациях на эту тему, это „миф 
музыки, слитый с мифом мироздания“ 
(Т. Мани), и в мифологическом прост- 
ранстве музыкального искусства она 
расположена совсем рядом с вагнеров- 
ским „Парсифалем“ и малеровской 
Восьмой симфонией, которые так же, 
как и эта Ариетта, „проходящая через 
сотни судеб, сотни ритмических кон- 
трастов, перерастают самое себя, чтобы 
наконец скрыться в головокружитель- 
ных высотах“ (Манн же). 


ХУП. Завершившаяся по намерению. 
— или растворившаяся в вечности — 
Тридцать вторая соната действительно 
заканчивается совершенно особым, 
многозначительным образом, и можно 
в разных выражениях и логических 
системах описывать тот неназывае- 
мый опыт, причастным к которому 
оказывается любой слушатель, про- 
стившийся навек со звучанием в KO- 
де, общей для литературных и музы- 
коведческих интерпретаций будет по- 


пытка передать ощущение предела, 
к которому мы подходим так близко, 
как никогда раньше. Вероятно, впервые 
(во всяком случае в доступный нашей 
слуховой памяти отрезок времени) с: 
мо искусство построения музыкальной 
формы, само искусство музыки подхо- 
дит тут к грани неназываемого. 


ХУШ, „Там, где сошлись величие 
и смерть, возникает склоняющаяся к 
условности объективность, более вла- 
стная, чем самый демонический субъ- 
ективизм, ибо если чисто личное яв- 
ляется превышением дошедшей до 
высшей точки традиции, то здесь ин- 
дивидуализм перерастает себя вто- 
рично, вступая величавым призраком 
уже в область мифического, собор- 
ного“,— опять Томас Манн и Теодор 
Визенгрунд-Адорно на наших глазах 
ведут свой философский диалог... O 
Тридцать второй сонате? Или о чем-то 
большем, что она символизирует в их 
сознании? О величии и гибели целой 
культуры, за крушением которой они 
с болью в сердце наблюдают из-за оке- 
ана? О надежде на возрождение своей 
великой и жестокой страны? И заика- 
ющийся мудрец Вендель Кречмар, чи- 
тающий свою лекцию о последней со- 
нате Бетховена в почти пустом зале 
провинциального германского город- 
ка и исполняющий се на разбитом пи- 
анино, нужен им для того гротескного 
эффекта, в который всегда рядится ве- 
ликое, входящее в наш мир, быть мо- 
жет из милосердия, из снисхождения 
к нашей слабости. 


ХІХ. „Последние свидетельства об 
игре Бетховена на фортепьяно отно- 
сятся к 1826 году. Через год он умер",— 
завершает свой очерк о Бетховен 
пианисте М. С. Друскин, Обычно все, 
комментирующие проблему творчес 
ва глухого композитора в поздние го- 
ды, останавливаются на констатации 
того, что с наступлением глухоты пре- 
кратилась его исполнительская дея- 
тельность. Публичная — да, но в кругу 
друзей и в 1816, ив 1822 году пользу- 
ющийся слуховой трубкой Бетховен 
играет на фортепьяно! Играет, уже 
почти ничего не воспринимая, кроме 
вибраций корпуса и клавиш инстру- 
мента, вступает с ним в какой-то непо- 
нятный слушателям, уже нематери- 
альный контакт! Иногда клавиши под 
руками глухого мастера остаются не- 
мыми, и слушатели могут с душевным 
содроганием лишь видеть, именно ви- 
деть следы былого величия... Но ему 
необходимо играть на фортепья- 
но, необходимо ощущать сопротивле- 
ние материи этого инструмента своим 
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звуковым образам, которые в поздние 
годы часто приобретают облик навяз- 
чивых идей, галлюцинаций. 


ХХ. И вновь — словно для того, что- 
бы удержаться от крайностей, как 
будто противоречащая сказанному 
цитата из Томаса Манна: „Говорят, что 
музыка обращена к слуху, Но ведь так 
говорится лишь условно, лишь по- 
стольку, поскольку слух, как и осталь- 
ные наши чувства, опосредствующе 
подменяет собой несуществующий 
орган для восприятия чисто духовно- 
го, Возможно, таково сокровенное же- 
лание музыки: быть вовсе не слыши- 
мой, даже не видимой, даже не чувст- 
вуемой, а, если б то было мыслимо, 
воспринимаемой уже по ту сторону 
чувств и разума, в сфере чисто духов- 
ной. Существует, однако, инструмент, 
музыкальное средство воплощения, 
которое хоть и делает музыку слыши- 
мой, но уже наполовину не чувствуе- 
мой, почти абстрактной, и этот инст- 
румент — рояль — по сути не является 
инструментом в ряду других, ибо он 
лишен инструментальной специфики. 
Правда, рояль дает возможность соли- 
сту блеснуть виртуозным исполнени- 
ем, но это, строго говоря, уже особый 
случай, уже прямое злоупотребление 
роялем. На самом же деле рояль — 
прямой и суверенный представитель 
музыки в ее чистейшей духовности, 
почему им необходимо владеть“. 


ХХІ. Вот так — пластично по выра- 
жению и радикально по мысли — 
вершает Томас Манн свой миф о Трид- 
цать второй сонате, которая становится 
у него символом совершенной, молча- 
щей музыки, музыки в ее чистой ду- 
ховности, Рояль, молчащий под паль- 
цами глухого мастера, является ее без- 
молвным телом. Корни этого мифа 
уходят к пифагорейцам с их музыкой 
сфер, неслышимой, но воздействую- 
щей на всё гармонией мира Кеплера. 
Мощный ствол мифа о молчащей му- 
зыке — философские учения романти- 
ков. Разветвленная крона охватывает 
широчайший спектр музыкальных 
идей современности — это и деклара- 
тивные опусы Джона Кейджа, и пост- 
вебернианские партитуры Булеза и 
Штокхаузена, зачастую обращенные к 
глазу в большей степени, чем к слуху. 
Музыка бунтует, не желая считаться 
лишь акустическим феноменом, про- 
уя против чисто материальных ме- 
тодов познания в теоретических кон- 
Эрнста Курта и Эрнста Ан- 
серме, которые единодушны в своих 
выводах: в музыкальном процессе 
важно то, что происходит между нот, 
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мелодическая линия — больше, чем 
сумма звуков, се составляющих, значи- 
тельность того, что мы слышим, опре- 
деляется айсбергом неслышимого, вер- 
хушкой которого оно является. 


ХХИ. Пифагор „марек вселенную 
«Космосом», порядком или гармони- 
ей, определив ее как сверхчувствен- 
ную систему интервалов, то есть му- 
зыку сфер“ (Томас Манн). 


ХХШ. Числа как скрытая основа 
музыкальной гармонии, числовая ми- 
стика музыкальной формы представ- 
ляют собой важнейший элемент музы- 
кального искусства — от изысканных 
хоровых и инструментальных компо- 
зиций эпохи Возрождения до пост- 
авангардистских опусов, от Гийома ди 
Машо до Веберна, Мессиана, Булеза. 
Поздний Бетховен становится неким 
центром этого ряда, его золотым сече- 
нием (во всяком случае, так видится 
его место нам, с той исторической точ- 
ки зрения на исходе второго тысячеле 
тия от Рождества Христова и первого 
тысячелетия европейской музыки, в 
которой мы сегодня находимся), 


XXIV. Если в слуховом восприятии 
музыки есть два основополагающих 
контраста — устой и неустой, то в чис- 
ловой символике таким контрастом 
является оппозиция двоичности и тро- 
ичности. Идущая еще от средневеко- 
вой схоластики традиция приписыва- 
ла троичности символическое значе- 
ние совершенства Божества (явленно- 
го в Троице) — в противоположность 
дьявольскому искушению выбора, что 
ставит перед человеком двоичность 
(или — или). Таким образом, все хора- 
лы, связанные с образом совершенст- 
ва Божьего мира, были изложены в 
трехдольных размерах, двухдольные 
же напевы связывались с миром зем- 
ным, полным искушений. 
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XXV. Бетховен прекрасно знал эту 
традицию, и не случайно игра двоично- 
сти и троичности буквально пронизы- 
вает всю Тридцать вторую сонату (уже 
в самом номере которой зашифрова- 
на эта тема). Начнем с явной оппози- 
ции двухдольной Первой части (4/4) и 

рехдольной Второй (9/16, то есть 
3 х 3/16) — оппозиции человеческого 
дерзания, богоборчества (свойственно- 
го зрелому Бетховену) и смирения пе- 
ред явлением Совершенства, которым 
отмечены все поздние сочинения Бет- 
ховена. Внутри Второй части напря- 
женные взаимоотнощения трехдольно- 
сти и двухдольности приводят к таин- 
ственному перерождению одного в 
другое — на грани 2-й и 3-й вариации, 
когда при сохранении темпа и единства 
пульсации (ремарка Бетховена l'istesso 
tempo) прежняя, вмещающая три MECT- 
надцатые доля приравнивается к доле, 
содержащей две шестнадцатые,— и с 
этого момента в мир наивности и невин- 
ности, чистейшей прозрачности в 
но вторгается образ дьявольского иску- 
шения, звучащий в 4-й вариации почти 
как ритм буги-вуги (образ Стравинско- 
го). Возвращаясь к райскому миру 
трехдольности в репризе и коде, вторая 
часть от идиллической невинности пе- 
реходит к космической глубине, к без- 
днам мироздания, лишенным полярно- 
стей не потому, что „не знают“ о Добре 
и Зле, Верхе и Низе, а потому, что зна- 
ют об этом вс ё, Трехдольность коды 
уже почти не ощущается — ибо, мерно 
покачиваясь в волнах сияющих фиг) 
раций, тема парит уже в мире, свобод- 
ном от власти времени, под знаком веч- 
ности. 


XXVI. „Ариетта, обреченная при- 
чудливым судьбам, для которых она в 
своей идиллической невинности, каза 
лось бы, вовсе не была создана, ра- 
скрывается тотчас же, полностью уло- 
жившись в 16 тактов и образуя мотив, 
к концу первой своей половины звуча- 
щий точно зов, вырвавшийся из ду- 
шевных глубин, всего только три зву- 
ка: одна восьмая, одна шестнадцатая и 
пунктированная четверть, которые 
скандируются примерно так: «синь не- 
бес», «боль любви» или «будь здоров», 
или «жил да был», «тень дерев» — вот 
и все. Как дальше претворяется в рит- 
мико-гармонической и контрапункти- 
ческой череде этот мягкий возглас, это 
трустное и тихое звучание, какой бла- 
годатью осенил его композитор и на 
что его обрек, в какие ночи и сияния, в 
какие кристальные сферы, где одно и 
то же жар и холод, покой и экстаз, он 
низверг и вознес его,— это можно Hä- 
звать грандиозным, небывалым и не- 


обычайным, так, впрочем, и не назвав. 
его по имени, ибо поистине оно безы- 
менно!“— с глубоким сожалением я 
прерываю этот возвышенный монолог 
Томаса Манна, чтобы перейти к Игорю 
Стравинскому. 


XXVII. Время и его власть над че- 
ловеком представляют собой главную 
сторону размышлений Стравинско- 
то о музыке позднего Бетховена. Он 
рассматривает Тридцать вторую сона 
ту вне литературных и мифологиче- 
ских ассоциаций, в духе своей музы- 
льно-онтологической концепции, 
выраженной блестящим афоризмом: 
„Музыка — феномен, данный нам, что- 
бы упорядочить отношения человека 
со временем“. Предмет его исследова- 
ния — Ариетта „со всеми ее ритмиче 
скими нововведениями“ и, особенно, 
с ее „новым аспектом времени“. 


XXVII „Связь между ритмом и 
временем — это пульсация, в то время 
как метрические деления вариаций 
меняются, 9/16 приравнивается к 6/16 
(то есть прежние восьмые с точкой 
равны новой восьмой), пульсация ос- 
тается постоянной“, — пишет Стравин- 
ский. Суть этих вариаций, согласно его 
мысли, „власть времени и господст- 
во над временем“, „достигающие вер- 
шины в самом Бетховене“: „Так, он мо- 
жет приостановить наше ощущение 
проходящего времени (в вакуумной 
трелевой вариации) и довести его поч- 
ти до полной остановки (в медленном 
движении ми-бемоль мажорной вари- 
ации, где, однако, огромное простран- 
ство между двумя линиями содейству- 
ет этому эффекту), или откладывать 
его с помощью „беспрестанных пово- 
poron“ (спускающиеся вниз модуля- 
ции), которые, из неожиданных стано- 
вясь ожиданными, вновь приводят в 
основную тональность“. 


XXIX. Вероятно, размышления 
Стравинского нуждаются в поясне- 
нии. Присущее Бетховену в зрелые го- 
ды универсальное ощущение музы- 
кального времени, метко названное 
Стравинским „музыкальным Грин- 
вичем“, служившим доброе столетие 
чем-то вроде эталона музыкального 
восприятия, в годы написания послед- 
них сонат стало подвергаться атаке 
других сил. Были ли эти воздействия 
вызваны чисто внешними причинами 
или диктовались изменениями инди- 
видуальной творческой психологии, 
b трудно, да быть может, это и не 
важно. Важно одно: хронометр Бетхо- 
вена указал — со Временем что-то не в 
порядке, оно изменилось и более не 


может измеряться неизменной сеткой 
пульсирующих мерно долей, оно сжи- 
мается и расширяется, порою почти 
останавливает свой бег („распыляет- 
ся“— Стравинский). Чтобы передать 
это новое ощущение времени, невоз- 
можно использовать старые способы 
нотации. 


ХХХ. Но Бетховен не был бы Б 
веном, если бы не пытался подчинить 
себе это ускользающее время. Он „стре- 
мится покорить мимолетность времени 
и динамически сдержать, опираясь на 
его собственные факторы, подобно кон- 
структору, использующему природные 
силы“. Изобретенный им эффект „мет- 
модуляции“, когда единица 
пульсации остается фактически неиз- 
менной, наполняясь новым ритмиче- 
ским содержанием (восьмая с точкой 
приравнивается к восьмой), является 
тем фактически выписанным компози- 
тором ускорением темпа, к которому и 
так интуитивно тяготеют исполните- 
ли, не вдающиеся в дебри музыкально- 
ритмических изысканий. „Подобные 
эффекты, подобные ритмические соот- 
ношения существовали, конечно, за- 
долго до Бетховена, но никогда не вы- 
зывали того эффекта — эффекта непре- 
рывности и находящегося под сводами 


хо- 


единства“, свой анализ 


Стравинский. 


авершает 


ХХХІ. Вывод Стравинского: „Время 
само по себе непостижимо. Сказать 
что-либо об элементе времени в музы- 
ке — это высказаться о музыке в це- 
лом... И все же нам кажется, что субъ- 
ективное восприятие слушателем хо- 
да времени, его понимание B037 
вия, пределов, неизбежностей време- 
ни являются более несомненными 
факторами здесь [в Тридцать второй 
сонате — О. С.], чем когда-либо рань- 
ше в музыке“. 


ХХХИ. В 1970 году, когда Стравин- 
ский, уже почти отрешившийся от 
этого мира, вслед за Робертом Кра- 
фтом (водившим его пальцем по пар- 
титуре) слушал позднего Бетховена, 
мир как никогда был далек от того иде- 
ального, полновесного бетховенско- 
го Времени, которое, вероятно, являет- 
ся нашей земной метафорой Вечности 
так же, как бетховенская музыка в 
Тридцать второй сонате выступает ме- 
тафорой тишины, це более далек он 
от этих идеалов сегодня. И вступив- 
ший в магический круг Тридцать вто- 
рой сонаты, не принадлежит... 4 
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Тридцать вторая соната 
Бетховена в записях 


Компакт-диск! 


Јоломон 
„ЕМІ Records" CHS 764 708-2 


Ив Нат 
ЕМІ Records“ CZF 7 62 901-2 


Стефан Ковачевич 
АТ Records" 


„Deutsche Grammophon“ CD 427 498-2 


Даниэль Баренбойм 
„Deutsche Grammophon“ СР 413 766 


натолий Угорский 
Jeutsche Grammophon" CD 435 881-2 


Маурицио Поллини 
„Deutsche Grammophon“ СР 419 199-2 


Иво Погорелич 
„Deutsche Grammophon“ CD 410 520-2 


Клаудио App 
„Philips“ CD 


Альфред Брендель 
„Philips“ CD 412 57: 


Вильгельм Бакхај 
„Decca“ CD 433 


Артуро Б 
„Гесса 
Фридрих Гульда 

„Decca“ СП 443 01 


Владимир Аш 
„Оесса“ CD 436 076- 
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Москва, Еропкинский 


11.00 — 20.00 (кроме воскресенья) 


-4421, 291-9201 


® Уникольные широкополосные 
динамики с высокой чувствительностью 


® Динамические головки High Епа 
класса 
® Конструкторские комплекты 


® Конденсаторы 


Ф А также: 

различные оудиокомпоненты любой 
ценовой категории и сложности; 
профессионально выполним 
модернизацию ваших 
акустических систем, усилителей, 
Ср-плейеров. 


тел: (095) 145-83-08 
DK wa Горбунова (Горбушка) ком. 13, 14 


www.ares.aha,ru 


моток ) Монитор-Видео 
Загородный пр., 26 
с10 до 20 


+ MERIDIAN 

+ ROKSAN 

+ НЕСТВОСОМРАМЕТ 
+ QUAD 


+ УАМАНА 

+ НЕУВАООК. 

+ ТЕАС 

+ КЕР 

+ INFINITY 

+ HARMAN/KARDON 
+ [УВА 


+ SME 
+ STANDESIGN 
+ 5У5ТЕМОЕК. 


тел. 113-1227, факс 113-1690 


B casone "24.5," 


® Динамики и фильтры для сборки 
акустики «Davis» 

® Новые модели ламповых усили- 
телей Губина, «Три В» — от 5200 
® Ламповые предусилители, кор- 
ректоры — от 5200 

® Акустические системы «Davis», 
«Epos», «TDL», «АВ» 

® СО-проигрыватели «Micromega», 
«Parasound» 

® Виниловые проигрыватели 
«Pro-Ject 6.1» 

® DVD «Micromega», «IVC», 
«Toshiba» 

® AV усилители «Yamaha», «Pioneer» 
® Кабели «Hi-End Master», 
«Kimber», «XLO» 

® Радиолампы 

® Стойки аудиофильные цельно- 
металлические 

Ф Hi-Fi- n НІ-Епо-комиссионка 
Ten.: (095) 948-5266 
12-19, кроме воскр., понед. 


ГАРМОНИЗАЦИЯ — ПУТЬ К ПРОСВЕТЛЕНИЈО 


м = 
 РАОѕбипа“ 6) 
DAO – это ПУТЬ 
ПУТЬ — это СУДЬБА 
СУДЬБА МУЗЫКИ 
В ВАШИХ РУКАХ – 
ПОДКЛЮЧИТЕ КАБЕЛЬ 


РАОѕдипа“ 


РАО$бита Audio Tuning” 
Беспрецендентнан ГАРМОНИЗАЦИЯ 
и ПРОСВЕТЛЕНИЕ звучания AUDIO-VIDEO 
трактов от $1000 до БЕСПРЕДЕЛЬНОГО. 
Ваш комплект за $1500 может раскрыться 
‘на полновесные $10000. 
Откройте для себя силу ГАРМОНИЗАЦИИ. 
РАО5дипа“ 
тел. (812) 329-2929, пейджер 1234 
ON, мазэм «Ном, Балинокхо,1,1,279-496 
рб. лиалы Сион", Sepuran, 25 


Ценителям музыкальности! 
Экстра класса — кабели 
(серебро), акустику, ламповые 
усилители на заказ 


Тел. (095) 199-3935 


Расценки на частные объяв- 
ления 180 руб. за 60 знаков, 
включая пробелы. Один но- 
мер телефона или почтовый 
адрес бесплатно 

Оплата почтовым перево- 

дом по адресу: С-Петербург, | 
ул. Рубинштейна 40/11, | 
ТОО „М-Аудио“ 

Текст можно указать в гра- 

фе „Для письменного сооб- 


щения“ 
У } 


avantgarde 


АООТ! с 


Cable Talk 


Стодки. = +13 
Atacama Audio 


Акустика 


(AED 


ACOUSTIC ENERGY Е 


ооооооо ооо оо ооо сеоо 


Справочник 


Ирина АЛДОШИНА, Константин НИКИТИН, Собачка ЛУША 


Там, где живут басы 


Так как интерес читателей к работе низкочастотных звень- 
ев акустических систем не ослабевает никогда, я (К. К.) с 
М. А. Сергеевим, а затем и с Д. И. Ланским не раз позволял ce- 
бе углубляться в разные аспекты этой темы. Как и было обе- 
uano ранее, для сегодняшнего повествования мы призвали в pe- 
дакцию известного специалиста в области электроакустики 
доктора наук профессора Ирину Аркадьевну Алдошину. 


И. А. Если допустить, что аббревиатуры hi-fi и high end хоть 
как-то связаны с натуральностью звучания системы и степе- 
нью совпадения этого звучания с реальным, то низкочастот- 
ное звено АС может оказаться тем самым „узким местом“, в 
которое не впишутся замыслы, воплощенные в источнике CHT- 
нала, усилителе и ненизкочастотных звеньях акустических 
систем, 

С. Луша. Если это „узкое место“ порой занимает половину 
жилплощади, что же говорить о местах прочих. 

И. А. Вы, подруга, затронули лишь один из вопросов, вол- 
нующих разработчиков низкочастотных звеньев, Действи- 
тельно, наряду с выбором либо проектированием громкогово- 
рителей („головок электродинамических“, как любят гово- 
рить многие) для разработчика важным до чрезвычайности 
оказывается выбор тина и проектирование корпуса АС, где 
главную роль играет выбор акустического оформления. 

К. К. То есть вы хотите сказать, что добиться от скрипки 
контрабасового звучания одним лишь ослаблением натяже- 
ния струн весьма и весьма проблематично?.. 

С. Луша. Сдается мне, что и обратная процедура, основан- 
ная на натягивании контрабаса, тоже сомнительна 

И. А. Это понятно. Гриф сломается. 

А впрочем, о чем это я? 

Так вот, сегодня, а может быть, и в последующих публика- 
циях, нас будет интересовать именно тип акустического 
оформления АС. Начнем мы с самых простых оформлений, но 
постепенно доберемся и до тех, что заметно сложнее. 

Итак, корпус АС, базирующийся на той или иной идее аку 
стического оформления, выполняет две основные функции. 

Первая функция — это блокирование эффекта акустиче- 
ского „короткого замыкания“, возникающего на счет сло 
ния в пространстве акустических колебаний, возбуждаемых 
передней и задней поверхностями диффузора и, естественно, 
противофазных (см. рис. 1). 

Луша. Догадываюсь, что изоляция „вражьей стороны“ 
диффузора способна дать очень многое. Вот хозяйка моя с за- 
вязанным ртом собирает ягод раз в шесть больше... А развя- 
жешь — Короткое замыкание. 

И. А. Вторая функция чуть сложнее. Для знакомства с нею 
нам прежде всего придется вспомнить, что из себя представ- 
ляет динамик. 

Луша. Магнит и моя миска на пружине. 

И. А. Образное мышление. Так вот, наличие упругой воз- 
врашающей силы, обеспечиваемой пружинящим подвесом, 
предопределяет для динамика возможность лишь возврг 
но-поступательных движений миски, то есть, простите, диф- 


фузора 


Луша. Я так понимаю, что движения диффузора могут 
быть и просто поступательными.. 

И. А. Но только один раз. 

Характер вынужденных колеб 
сигнала теперь будет зависеть от многого. Во-первых, 
трузика на пружинке, от массы подвижной системы и упруго- 
сти подвеса. А во-вторых, от того, что вмешивается в работ 
„пружинки“. При характерных для низкочастотных звеньев 
скоростях движения диффузора воздух, его окружающий, 


ний диффузора при подаче 
акиу 


способен оказать двоякое действие. 

Это диссипативное действие, гасящее, демпфирующее ко- 
лебание подобно амортизатору в автомобиле. Такое действие 
характерно для любых ситуаций, когда диффузор окружен 
ухом. И упругое действие, когда воздух, сжимаемый той 
ли иной стороной диффузора, оказывает на него воздейст 
вие, аналогичное воздействию подвеса. Это характерно 
тех случаев, когда воздух заключен в закрытый объем, а в бо- 
лее общем случае каким-то образом оформлен. Это и означа- 
ет акустическое оформление“. 

Собачка. А нельзя ли перед тем, как приступить к изуче- 
нию наиболее известных оформленић, их хотя бы перечис- 
лить? 

И. А. Наиболее широко применяются: 

— бесконечный экран (infinite Баве!) и его разновидности; 

закрытый корпус (closed box, acoustical suspension, sealed 
box); 


вс 


1 Учитывая разнообразие терминологических обозначений в зарубежной литера 
туре, мы приводим английское название оформления, но только самое известное 
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— корпус с фазоинвертором (bass reflex, 
vented Бох, ported Бох) и его многочисленные 
собратья; 

— лабиринт (labyrinth); 


— трансмиссионная линия (transmission 
line); 

— корпус с симметричной нагрузкой (band- 
pass). 

Луша. Итак, приступим... 


И. А. Бесконечный экран. 

Это устройство должно удовлетворять двум 
основным требованиям. 

Луша. Быть экраном и быть бесконечным. 
Как „Санта-Барбара“, 

И. А. То есть (рис. 1), помимо наличия „раз- 
делителя“ надвое акустического пространства, 
препятствующего акустическому коротком 
замыканию, „задний объем“ в корпусе тоже 
должен быть немалым, хотя бы настолько, 
чтобы головка не ощущала на себе упругого, 
воздействия содержащегося в этом объеме 
воздуха, Те аудиолюбители, воспаленное вооб- 

J ЧУ ражение которых уже посетила мысль вмонти- 
ровать головку в стену комнатами, наиболее 
близки к идее infinite Баҝе. Ведь на электроакустики ши- 
роко применялись свернутые „бесконечные“ экраны, то есть 
коробки без задней стенки. Если их габариты соизмеримы с 
четвертьволновым отрезком, то короткое замыкание они уст- 
раняют вполне приемлемо, хотя уже, конечно, не полно- 
стью. Итак, запомним две особенности бесконечного эк- 
рана: полное предотвращение акустического короткого 
замыкания и полное отсутствие акустического демп- 
фирования, то есть ситуация, при которой диффу- 
зор не чувствует за собой замкнутого объема. 

Отсутствие акустического демпфирования 
может привести к появлению недопустимо 
большой амплитуды колебаний диффузора 
вблизи частоты механического резонанса, осо- 
бенно это характерно для головок с мощным под- 
весом и тяжелым диффузором. В неаварийных случа- 
ях это явление сопровождается очень резким ростом 
искажений — до десятков процентов, нередко прояв- 
ляющимся в откровенном похрюкивании АС. 

К. К. Наверное, заднюю стенку комнаты вовсе не обяза- 
тельно закладывать кирпичом. 

Закрытый корпус с воздушным подвесом (ранее употреб- 
лялось название „закрытый корпус компрессионного типа“), 

По виду ничем не отличается от закрытого корпуса, выпол- 
няющего лишь функцию бесконечного экрана. Но теперь объ- 
ем корпуса выбирается таким, что упругость содержащегося в 
нем воздуха активно вмешивается в процесс колебательного 
движения диффузора. Этот тип оформления запатентован в 
1949 году Олсоном (Н. Olson) и впервые использован в моде- 
ли „АВ-3“ фирмой „Acoustic Research“. 

В начале 70-х Смолл (В. Small) опубликовал серию статей, 
в которых описал методику расчета подобных АС, что способ- 
ствовало их широчайшему распространению. 

Закрытый корпус предъявляет специальные требования и к 
излучающим головкам. Как правило, это выражается в требо- 
вании большой гибкости подвеса?, немалой массы подвижной 
системы (то есть, в совокупности, низкой резонансной часто- 


2 Первая экскурсия в классификацию НЧ-оформлений АС в нашем журнале Gsi- 
ла сделана В. Зуевым (см. „АМ“ № 3 (8) 96, с. 55-57). Ред. 

(о показать, что для упругого воздуха в корпусе тоже может Ót 
ве гибкости. Так вот, гибкость подвеса должна в 3-4 раза эту гибкость 
воздуха превышать. 
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ты) и наличия магнитной системы, допускающей значитель- 
ный ход. Такие головки имеют, как правило, сравнительно. 
низкую чувствительность и заметные ограничения по воспро- 
изведению верхней части звукового диапазона. Отсюда вы- 
плывают всем нам хорошо знакомые требования повышенной 
мощности усилителя и хорошо развитого среднечастотного 
звена. Тот факт, что основным „упругим“ звеном в закрытом 
ящике оказывается возду 1 идеальный газ, сви- 
детельствует о высокой линейности воздушного подвеса. 

К. К. Гарантом здесь, как я понимаю, выступают то ли Tei- 
Люссак, то ли Бойль — Мариотт. 

Луша. То ли Менделеев — Клапейрон. Кстати, о Люссаке 
никогда бы такого не подумала... 

К. К. Ты, подруга, всегда обращаешь внимание на частно- 
сти. От пытливой же мысли наших ученых коллег не могут 
спрятаться и куда более общие вопросы. Например, в после; 
нее время стало весьма популярным заострять внимание на 
характере газодинамических процессов в АС. Дискуссия идет 
отом, каким втой или иной системе является процесс сжатия- 
‘расширения воздуха, изотермическим или адиабатическим. 

И. А. Обратим внимание читателя на то, что нас интере- 
сует лишь быстрый процесс, развивающийся с частотой 
подводимого к АС сигнала. Именно он, а не медленный со- 
грев газа за счет тепла, выделяемого по многим причинам 
плавная — тепловыделение в катушке), способен сущест- 
венно повлиять на характеристики АС. 

К. К. Итак, сжимает диффузор воздух в корпусе — темпе- 
ратура растет. Растягивает — падает. Это — чистейшей во- 

ды адиабата, 

Адиабатичнос процесса, при которой закон Бой- 
ля — Мариотта, обеспечивающий линейность аку- 
стического подвеса, нарушается, свидетельствует о 
необходимости учета двух явлений, особенно е 
‘объем акустической системы мал, а площадь и ход 
диффузора — велики. Первое: большее, чем огово- 
ренное законом Бойля — Мариотта, изменение 
давления адекватно снижению гибкости подвеса. 
Второе: значительная нелинейность газовой ср 
ды должна учитываться, она ведет к искажениям. 

И. А. Сразу успокоим разволновавшихся чита- 

телей. В реальных АС, изменение объема которых 
в связи с ходом диффузора не превышает единиц 
процентов, рассмотренные процессы не могут сколько- 
нибудь серьезно нарушить привычный ход событий 

Луша. И за Allegro в симфонии, как и ранее, последуют 
Andante и Scherzo? 

К. К. Но, однако, в последнее время появилось немало pa- 
бот, изучающих влияние присутствующего в корпусе АС „за- 
полнения“ на характер газодинамических процессов!. Если 
это заполнение достаточно плотное (около 1% по объему ве- 
щества, что составит около 5 кг минеральной ваты для средне- 
го размера АС), теплопроводящее, а волокна тонкие и распре- 
делены равномерно, то скорость теплообмена воздух — запол- 
нение может оказаться очень высокой и во всем диапазоне 
низших частот, когда ход диффузора особенно велик, процесс 
сохранит изотермичность: сжатие — газ греется, а заполне- 
ние его охлаждает; растяжение — газ остывает, заполнение его 
греет. При частоте на сотню-другую герц выше процесс станет 
смешанным, а на более высоких частотах — опять чисто адиа- 
батическим. 

Луша. Что характерно, случаев глубокого аудиофильно- 
научного анализа влияния указанных процессов на звук нами 
не обнаружено. 


Thermal Time Constants and Dynamic 
23, 


4 См, например, Gavin R, Rotland. 
Compressibility of Air in Fiber — Filled Loudspeaker Enclosures. ЈАЕЅ, Vol. 46. 
1998. 


Рис. 1 


К. К. Тем не менее, если появятся читатели, заинтересован- 
ные в дальнейшем изучении этого, безусловно интересного, 
момента, мы сможем удовлетворить их любопытство. 

И. А. Разработанная Смоллом и Тиле (Thiele) методика 
проектирования АС с закрытым компрессионным низкоча- 
стотным оформлением ныне реализуется в ряде компьютер- 
ных программ (например, LEAP 4). Подобные методики поз- 
воляют, например, задав параметры головки (резонансную ча- 
стоту в открытом пространстве fy, общую добротность (0, IK- 
вивалентный объем \/„„ эффективную площадь диффузора Sy, 
максимальное смещение подвижной системы X max и другие, 
см, например, ГОСТ 16122-88), рассчитать необходимый 
объем корпуса и затем параметры АС (добротность, резонанс- 
ную частоту, частоту среза), то есть определить ее АЧХ. 

К. К. Внимательный читатель может заметить, что в аудио- 
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С. Луша (заметно оживившись). Так-так, пожалуйста, по- 
дробнее... 

К. К. Закрытый корпус создает такой бас в случае недо- 
демпфированности (О > 0,707), а все или почти все осталь- 
ные системы — в меру своих сил и возможностей. И все же 
наиболее продаваемыми, коммерчески значимыми оказыва- 
ются другие типы акустического оформления, например фа- 
зоинверторы, разговор о которых мы начнем в следующей 
части нашего исследования. 

В последние годы получили распространение, хотя тоже 
ограниченное, другие разновидности закрытого НЧ- 
оформления: Push-pull (рис. 2a, 6) и Isobarik (рис. 28-е). 
При первом типе оформления удается снизить нелинейные 
искажения, в основном за счет избавления от четных гар- 
моник; при втором — вдвое снизить объем корпуса АС. По- 
следняя конструкция была предложена Олсоном еще в 
1950 году, но широкое применение получила только сейчас 
в составе сабвуферов. 

Кстати, изобарическая конструкция в последнее время 
новится все более и более популярной. И дело не только 
в сокращении габаритов — рассматриваемая конфигурация 
позволяет эффективно просуммировать энергию двух голо- 
вок, что актуально при использовании мощных усилителей. 

И. А. В современных моделях Isobarik используется 4 oc- 
новных конфигурации, Корпус типа tunnel, когда две головки 
‘установлены друг за другом или тыльной стороной друг к дру- 
гу (рис, 28, 2); конструкция типа clamshell (рис. 20) и planar 
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Рис. 2 


магазинах АС с НЧ-оформлением „закрытый корпус“ ветре- 
чаются нечасто. Может, позволим себе маленькое лирическое 
отступление на эту тему? 

И. А. Действительно, с точки зрения коммерчески привле- 
кательных характеристик закрытый корпус может показать- 
ся средоточием недостатков. Частота среза — не низкая, чув- 
ствительность — не выдающаяся, объем — излишний, Все бы 
так, если бы не одно достоинство — звучат эти АС лучше всех. 
Лучше — в смысле „натуральнее“. В тех случаях, когда доб- 
ротност АС близка к оптимальной (Q = 0,707), а совокупная 
АЧХ — к наиболее плоской, closed Бох обеспечивает сухой, 
цельный, незатянутый бас, Лучшими ценителями такого ба- 
са оказываются те, кто нередко слышал оригинал — музыкан- 
ты, „симфоникомеломаны“ и т. п. Аудиофилы, не отяготив- 
шие свой слух посещением акустических концертов, либо 
специализирующиеся на электронной музыке, частенько 
предпочитают другой бас — более сочный, „смачный“, иногда 
‘уже даже гулкий. У звукорежиссеров для его описания есть 
даже устоявшийся термин „наличие мяса в басе“, професси- 
оналы всегда вводят свои термины. 


5 Из всех перечисленных параметров, наверное, лишь „эквивалентный объем“ 
требует дополнительных пояснений, Vas — это такой объем воздуха, который, бу- 
дучи заключенным в замкнутое пространство, обладает тем же упругим воздейст- 
вием на диффузор, что и подвес. 


(рис. 2е). В последнем случае головки установлены рядом на 
одной панели и нагружены на общую узкую воздушную каме- 
ру, при этом одна головка установлена в малый закрытый объ- 
ем, вторая излучает в общий корпус АС с фазоинвертором. 

Подробный анализ особенностей работы подобных си- 
стем выходит за рамки сегодняшнего повествования, поэто- 
му отметим лишь некоторые важные моменты. В идеале 
диффузоры головок у Isobarik должны двигаться как единое 
целое, однако этому мешает ряд обстоятельств. Например, 
наличие закрытой камеры вносит дополнительную жест- 
кость и дополнительную присоединенную массу, то есть до- 
бавочную „пружину“ между головками. Снижает идеаль- 
ность взаимодействия головок также тот факт, что условия 
охлаждения магнитных систем оказываются различными: 
возможен перегрев узлов, находящихся в малом объеме, 
равно как и заполняющего этот объем воздуха. В этой связи 
clamshell нередко оказывается предпочтительнее. 

К. К. Наверное, не надо всякий раз акцентировать внима- 
ние на том, что электрическая схема подключения головок 
к усилителю должна обеспечивать движение диффузоров в 
одном направлении. В зависимости от конфигурации этому 
будет способствовать либо синфазное, либо противофазное 
подключение, 
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донпечать“, т. (8632) 63-5118 ® Уфа: „КП-АЛП“, т. (3472) 23- 
0408 Ф Калуга: „КП-Калуга“,т. (0842) 57-4316 ® Вятка: „Цапа- 
ев“, т. (8332) 64-4547 ® Казань: „Ва-банк-пресс", т. (8432) 
38-2912 Ф Самара: „Печать“, т. (8462) 16-2319 Ф Рига: 
„Audiostars“, т. (013) 7-28-5831, „Lukor“, т. (013) 7-37-9033 © 
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Спрашивайте „АудиоМагазин“ в магазинах: 

„Грифон“ (Ростов-на-Дону), т. 66-8282, „Салон Hi-Fi" (Казань) 
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SONY 


MMP ЧИСТОГО 


ТОЛЬКО SONY МОЖЕТ ОТКРЫТЬ ВАМ ЕГО СЕКРЕТ 


Он - вновых динамиках $ОМУ, принципиальным отличием которых 

от аналогов являются уникальные разработки фирмы: 

WIDE $@) ИМО Н.О.Р. Q 
(8/7 


Колонки с = НОР – Диффузор Фискедве— 
ами! плавная частотная 


кои = высокопрочный 

асширяют зону материал динамиков — характеристика колонкив 

стерео. кта и делает их звучание районе 1Кгціпозволяет 

делают звук более удивительно, достичь более четкого, 
выразительным чистым воспроизведения звука 


МНС-АХ110АУЕЕ$ МНС-ВХ900ЕЕ$ МНС-ВХ77ЅЕЕЅ МНС-ВХ55 


< <> (з) (©) 0) [еј Н.О.Р. Da WIDE S®UND 


Товар сертифицирован 


сви 


ару 


RX-V592RDS 472 $ 


Ресивер и 5-канальный усилитель для 
домашнего театра 

ma DSP & Dolby Digital Ready Dolby Digital (5-3) 
у: Расширенный режим Dolby Pro Logic n шесть Hi-Fi 


Re 
DSP. Легкость управления. Объединённая шина 
подключения  аудиовидеокомпонентов. Режим 

4 аудиовидеовхода (видеозапись VER < 
4 аудиовхода. Выход предусилителя для 


Тестирование», 
S-Video) и 
фронтального, — центрального и  эффект-каналов 
Моторизованиое управление с пульта ДУ громкостью и 
уровнем мощности сабвуфера, Высокая динамическая 
мошност и ‘малый импеданс предоконечного каскада. 
Таймер автоматического отключения SLEEP. 
Замечательные возможности настройки. 
Предустановка на 40 станциях АМ/ЕМ-дмалазона с 


произвольным доступом 


н < ти 


С»УАМАНА 


прве 
CINEMA DSP 


DIGITAL 
Те-Неј 
=: =. я 
DSP-A3090 1496 $ 
7-канальный усилитель для домашнего 
театра 


Система Cinema DSP с созданием тройного звукового 
поля Tri-field и цифровая акустическая система 
Dolby Digital (А5-3) 11 прорграм для системы CINEMA 
DSP. Акустическая система окружающего звука Dolby 
Surround Рю Logic. Легкая в обращении система с 
расширенной возможностью управления. 3 
центральных режима. 5 канальный графический 
эквалайзер центрального камала, 3 выхода ҮСЕ для 
видедмагнитофонов, Управление уровнями централь 
ного, тылового и фронтального каналов. Объединен- 
ная шина подключения аудио/видеокомпонентов. 6 
аудио/видеовходов (с разъемами для S-Video) 
Моно/стереовыходы сабвуфера. Возможность 
подключения двух центральных динамиков. 


Портативный пульт ДУ. 


> JITU O 
ашне: 


Active Servi 


Technology 


NS-P400 


Полный комплект акустических систем 
для домашнего театра 

Компактный, элегантный, магнитно-защищенный. 
Фронт 120 Вт/б Ом. Центр 150 Вт/б Ом, Тыл 80 Вт/6 Ом. 
Сабвуфер 50 Вт 


Электроника Hi-Fi Ні Еп4-компоненты для домашнего кино, идеальное соотношение цена/качество 
Спрашивайте в магазинах электроники 


Новинки Yamaha можно будет увидеть только на стенде торговой компании «СВ» на выставке «Hi-Fi Show» 
г-ца «Софитель», 18-21 февраля 1999 г’, 5 этаж, № 518 


2 Эксклюзивный дистрибьютор. 
тела (095) 966-2201, 462-2941 


ОПТОВЫЕ ПОСТАВКИ 


тел. (095) 234-0654, факс: (095) 259-2742 


Генеральный агент. 86] | 


